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RESUMO

Nesta dissertacdo busco compreender sentidos e praticas inseridas na “cena pos-porno”
contemporanea. Para tanto realizei trabalho de campo etnografico em eventos inseridos
nesse circuito na cidade de Sao Paulo, bem como acompanhei parte de seu repertdrio por
meio de redes sociais na internet. Organizei o material a partir de cinco cenas
etnograficas, cujo foco sdo performances artistico-politicas as quais tomam de forma
expressiva e contestatdria os corpos. Minha analise revela como as performances nesse
contexto sdo centrais para explorar a comunicagdo entre as esferas artisticas, dos debates
feministas, politicos e ativistas. Entendo tais performances como manifestagdes artistico-
estético-politicas que problematizam fundamentalmente os sentidos dos corpos, e
também reproduzem pautas e reivindicagdes de ordem social e politica que tencionam os
limites da sexualidade e do género, as quais no ultimo ano, tém tomado formas relevantes
no debate publico nacional, reveladoras de universos moralizantes das condutas, de
sujeitos e de temas. Os resultados desse estudo apontam como o pés-pornd ¢ produzido
em meio a criticas e representagdes do sexo e do corpo no discurso pornografico. Aponto
como a poés-pornografia traz como peculiaridade manifestagdes de carater disruptivo,
imprevisivel e improvisado, nas quais os espectadores co-produzem a cena. Ao final,
mostro como a no¢ao de pos-pornografia, ¢ mais bem compreendida enquanto rede, cena
ou plataforma, que implica no embaralhamento de fronteiras, espacialidades, registros e
grafias.

Palavras-chaves: pos-pornografia, performances artistico-politicas, corporalidades.



ABSTRACT

In this research I seek to understand the meanings and practices inserted in the
contemporary “post-porn scene”. For that, I carried out ethnographic field work in events
related in this circuit in the city of Sdo Paulo, as well as followed part of its repertoire
through social networks on the internet. The material is organized based on five
ethnographic scenes, which focus on artistic-political performances which take on bodies
expressively and contestatively. My analysis reveals how performances in this context
are central to exploring communication among artistic spheres, feminist, political and
activist debates. I wunderstand such performances as artistic-aesthetic-political
manifestations that fundamentally problematize the senses of the bodies, also reproduce
social and political agendas and demands that intend the limits of sexuality and gender.
In the last year, those manifestations have taken relevant forms in the national public
debate, revealing moralizing universes of behavior, subjects and themes. The results of
this study show how post-porn is produced amid criticisms and representations of sex
and the body in pornographic discourse. I point out how post-pornography has as its
peculiarity manifestations of a disruptive, unpredictable and improvised character, in
which viewers co-produce the scene. In the end, I show how the notion of post-
pornography is better understood as a network, scene or platform, which implies the
shuffling of borders, spatialities, records and spellings.

Key-words: post-pornography, artistic-political performances, corporalities
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Introducao

Pernas abertas e cobertas por um avental. Linha cirargica, tesoura, bisturi,
agulha e porta agulha. Algodao e gaze logo abaixo da vagina: parecem proteger a regido
anal do sangue que escorre. Além das duas pernas, dois bragos e trés maos: uma mao e
dois bracos do médico e as outras duas maos sdo da pessoa operada que abrem a regido
vaginal. Pernas, bragos e mao sdo cobertos por um pano branco. O médico veste um jaleco
e tem luvas cirirgicas nas maos. A genitalia esta sem pelos. O sangue que escorre "suja"
as maos, as luvas, os panos, o clitdris, os grandes e pequenos labios, os instrumentos

cirargicos, as entradas do anus e da vagina, a gaze e o algodao.

Primeiro fotografia da videoperformance Himenoplastia
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Segunda fotografia da videoperformance Himenoplastia

Esta cena compde a performance Himenoplastia realizada em 2004 pela
artista guatemalteca Regina José Galindo!, registrada em video e assinada pela Colectiva
Cinismo?. O video foi apresentado por Eli Neira® em uma oficina durante a I Mostra Pds
Pornd (R)EXISTENTES?, organizada pela Coletiva Feminista Maria Bonita RJ°, em
outubro do ano de 2016 — ocasido na qual tive a oportunidade de participar e iniciar uma
reflexdo, a partir da antropologia, dos possiveis deslocamentos relativos as compreensdes
acerca do corpo nas produgdes artisticas. Na oficina, foram apresentados uma série de
videos que registram performances realizadas por artistas latino americanas. Todas as
notas de rodapé da pagina anterior contém links de sites ou paginas da internet. Esse dado

¢ importante porque Eli Neira e Regina Galindo sdo artistas que transitam entre muitos

! Regina Galindo se apresenta como “una artista visual especializada em performance art”. Fonte:
http://www.reginajosegalindo.com/en/home-en/.

2 Trechos do video estdo disponiveis para visualizagio através do  enderego
http://www.videoartworld.com/en/Works/himenoplastia

3 Eli Neira se apresenta como “poeta y performancista”. Fonte: http://videoselineira.blogspot.com/

4 A 1 Mostra P6s Pornd (R)EXISTENTES, da qual participei como ouvinte, foi realizada na UNIRIO —
Campus Urca, nos dias 24 e 25 de outubro de 2016. Para mais informagdes, ver
https://www.facebook.com/mostrarexistentes/

5 A Coletiva Maria Bonita se apresenta como “uma coletiva feminista interseccional que se organiza em
resisténcia ao  patriarcado, racismo, homolesbotransfobia e outras opressdes”.  Fonte:
https://www.facebook.com/coletivafeministamariabonita/
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registros imagéticos e midiaticos. Em Performance arte + internet = comunicagdo +
audiéncia (2012), a artista Beatriz Albuquerque questiona:

Como a mediagdo através da internet transforma a comunicagdo e
recepcdo da performance arte? Ela ¢ uma mera documentacao? Instiga
um publico ativo versus um publico passivo? Como surge a
interagdo/visualizagdo do contato entre publico e performer? E esta
afeta a forma como a mensagem ¢ transmitida e apreendida?

“Cuerpo politico & posporno” era o nome da oficina. A descri¢do do evento
na pagina do coletivo e na pdagina do facebook revelavam que aquele encontro seria uma
oficina de performances, um laboratdrio de criagdo para a experimentacao dos corpos. O
termo oficina, segundo o dicionario, tem como defini¢do “lugar onde se elabora ou fabrica
algo” e seu sindbnimo, laboratorio, € uma categoria cuja circulagdo no campo da pos-
pornografia busquei acompanhar ao longo da pesquisa de campo. Logo no comego, Eli
Neira nos explicou que o nome da oficina era “cuerpo politico & posporno” porque “todo
corpo € politico, todo corpo tem um compromisso politico.” Nathalia Gongales,
antropologa, ativista e organizadora de eventos cujas propostas pensam o pos-porno,
argumenta que a pds-pornografia pode ser entendida enquanto uma “proposta politica”
(GONCALES, 2017) que disputa os discursos sobre a (hetero)sexualidade que
fundamentam as interpretagdes acerca dos desejos e dos prazeres.

Assim como as demais obras, Himenoplastia foi apresentada por Eli Neira
como uma produgdo pos-pornografica. Eli nos contou que Regina Galindo ganhou o
Ledo de Ouro na categoria de melhor artista jovem na Bienal de Artes de Veneza® em um
tom debochado ou sarcastico. Entendi que Eli poderia estar questionando ou até mesmo
reprovando o fato de Regina ter aceitado um prémio proveniente da Europa. Eli fez
consideragdes acerca do modo pelo qual a critica de arte originaria da Europa percebe os
paises latino-americanos. Problematizou a questao da manipulagdo do corpo e do sangue,
principalmente em cenas no video. Compreendi as tensdes provocadas por Eli ao falar da
videoperformance.

Himenoplastia mexeu comigo, de alguma maneira me envolveu e eu tive
vontade de saber mais a respeito. Assim sendo, resolvi procurar pelo perfil de Eli no

facebook. Achei-a, escrevi uma mensagem, mas nao obtive nenhuma resposta. Resolvi

® A Bienal de Veneza é uma exposi¢do internacional de arte realizada de dois em dois anos, desde 1895,
em Veneza, [talia.
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entdo entrar em contato com uma integrante da Coletiva Maria Bonita que conhecia e que
estava organizando a mostra para pedir o e-mail de Eli. Ela me deu e pude entrar em
contato.

No e-mail, me apresentei, disse que havia participado da oficina dada por ela,
elogiei sua apresentagdo e disse que Himenoplastia tinha me chamado muito a atengao.
Ela, gentilmente, logo se dispds a escrever para Regina Galindo me copiando. Nas poucas
trocas de e-mail que estabeleci com Regina, descobri que ela ndo considera
Himenoplastia uma performance pds-pornografica. A recusa ou o ndo reconhecimento do
termo por ela indicam que h4 uma disputa pelo uso e pelo significado do mesmo. Esta
disputa de sentidos e significados das categorias tanto da po6s-pornografia como de outras
que circulam no campo estdo sendo mobilizadas por uma série de tensdes e conflitos
pautados pelas artistas e produtoras da cena pds-porno.

Desta forma, agradeci e escrevi um e-mail enderecado apenas a Regina.
Tentei ter muito cuidado na escrita, pedindo inclusive para uma tia que ¢ professora de
espanhol corrigir meu texto — cuidado este que ndo tive quando escrevi para Eli.
Preocupei-me em relacdo ao tom da minha escrita, procurei ter cuidado por conta dos
meus privilégios, pelo fato de eu ser uma mulher branca que fala do Brasil, nascida no
Rio de Janeiro, estudante de uma universidade e de estar interessada no video enquanto
um objeto de analise. Sabia que ndo podia falar da América Latina como se fosse um
bloco s6, uma area homogénea porque cada pais construiu trajetorias politicas e historicas
distintas.

No e-mail, me apresentava da seguinte forma: brasileira, do Rio de Janeiro e
estudante de ciéncias sociais. Elogiei a videoperformance e suas demais obras de arte —
visto que fiz um levantamento de sua obra na internet e achei muitas outras coisas
incriveis — e expliquei o modo pelo qual havia conhecido Himenoplastia. Falei que havia
sido durante um evento em uma universidade no Rio de Janeiro, mais especificamente
em uma oficina dada por Eli Neira, cuja proposta era discutir a pés-pornografia produzida
por artistas latino-americanos. Perguntei se ela poderia me dizer o que a mobilizou e as
intencgdes e condi¢des de sua producdo.

Regina ndo demorou a responder. Sua resposta foi breve e curta: escreveu que
ndo entendia Himenoplastia enquanto uma produgdo pds- pornografica. Explicou que
pagou um dentista para realizar a cirurgia, de forma totalmente clandestina e sem nenhum

uso de anestesia. Contou-me que muitas mulheres na Guatemala realizam esse tipo de
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intervengdo cirurgica para voltarem a serem “virgens”’. Muitas delas fazem o
procedimento da himenoplastia® antes do casamento e outras fazem antes de serem
traficadas para fora do pais. A grande maioria das mulheres faz a cirurgia em clinicas
clandestinas e correm sérios riscos de vida, de acordo com Regina. Sobre a pergunta
relativa ao modo pelo qual a Europa enxerga a América Latina ou produz conhecimento
sobre nosso territorio, ela me respondeu com duas perguntas: “Coémo asi nos ven?
Deberian de vernos raro?”

Fiquei completamente surpresa com a resposta. Reli varias vezes o e-mail que
havia lhe enviado. Primeiramente, foi o ndo reconhecimento do termo pos-pornografia
que mais me surpreendeu. Foi uma descoberta pessoal, uma vez que eu ja tinha ido a
alguns eventos com esta mesma proposta e nao havia identificado nenhum “problema”
em relacdo a utilizagdo das palavras e conceitos. Reconheci que, além da discordancia
exposta na troca de mensagens entre nos, havia uma tensao entre ela e Eli. Este ¢ um
conflito que pertence ao campo das pessoas que estdo produzindo certo tipo de arte na
América Latina. Nao posso afirmar que esta ¢ uma tensdo que concerne as/aos artistas em
geral. As producdes realizadas aqui t€m suas especificidades e suas proprias
caracteristicas. Eli pode questionar o fato de uma artista latina aceitar receber um prémio
em um festival de arte na Itdlia, mas a mim ndo cabe julgamento.

Trago para a introdugao deste texto esta discussdo porque foi a partir da minha
descoberta pessoal a respeito do ndo reconhecimento de Regina Galindo sobre
Himenoplastia como uma producdo pds-pornd que fiquei instigada a querer estudar as
disputas e tensdes relativas aos usos dos termos e das palavras para a classificagdo de
praticas e propostas que sdo ao mesmo tempo artisticas e politicas.

A minha ideia inicial com a constru¢do do projeto de pesquisa para a entrada
no mestrado era explorar os conflitos relativos aos usos do pds-porné para a classificagao
de producdes artisticas. Objetivava pensar as disputas de sentidos e significados em torno
da no¢do da pos-pornografia e explorar como e por que as artistas que estdo inscritas na
“cena pos-pornd” classificam suas producdes artisticas como produgdes pds-pornd. Na
constru¢do do projeto de mestrado, eu estava olhando para a possibilidade de a pos-

pornografia ser um termo classificatorio. A proposta central era discutir os modos pelos

7 Conceito de origem crista apropriado pela biologia e pela medicina para se referir a mulheres que ainda
ndo tiveram relagdes sexuais.

8 Intervengdo cirurgica que consiste na reconstru¢do do himen. Também é reconhecida em algumas culturas
como a “cirurgia de recuperagdo da virgindade”.
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quais a nogdo de pds-pornografia aparece atualmente nos debates que vinculam arte,
feminismo, politica e ativismo a partir da identificacdo dos conflitos produzidos pelas
pessoas e pelas palavras no proprio campo, na propria “cena pds-pornografica”
(MILANO, 2013).

No entanto, o trabalho de campo foi me mostrando que seria muito mais
interessante analiticamente explorar a dimensdo das performances artisticas que estdo
pensando a pds-pornografia em vez de investigar as formas de classificagdo das
produgdes artisticas. Quando passei a frequentar eventos que exploram a tematica do pos-
pornd na cidade de Sdo Paulo e a conversar com algumas artistas, produtoras e
organizadoras destes mesmos eventos, os conflitos referentes as classificagdes nao
apareceram como algo relevante ou tema a ser debatido e questionado. Os corpos nas
performances tomaram a frente como possibilidade expressiva do pos-porné de uma
maneira muito potente. As performances, neste sentido, tornaram-se fonte para explorar
categorias da arte, do feminismo, da politica e do ativismo. As situagdes observadas e
experimentadas nas idas a campo me mostraram a centralidade das performances na
producdo da “cena pos-porno’.

As performances observadas no trabalho de campo sdo experimentadas e
produzidas por corpos que buscam enfrentar, questionar e até mesmo debochar das
praticas sexuais normalizadoras e hegemoénicas que constituem a matriz
cisheteronormativa. O pds-pornd também borra as fronteiras entre producdes artisticas,
produgdes teodricas e produgdes politicas. Tais performances acompanham este
movimento: a pos-pornografia é ferramenta e instrumento que, por meio da arte, contesta
teorias e politicas que engendram a ordem sexual vigente. As nog¢des de praticas sexuais
normalizadoras e hegemonicas, matriz cishetenormativa e a ideia de ordem sexual
vigente, exploradas na “cena pos-pornd”, serdo trabalhadas por mim no texto da
dissertagao.

Deste modo, o objeto de minha pesquisa de mestrado foi sendo remodelado a
partir das minhas primeiras idas a campo. As performances tornaram-se centrais porque
sd0 manifestagdes artistico-estético-politicas que problematizam os sentidos do corpo e
da sexualidade. E neste sentido que elas condensam questdes fundamentais para pensar
as relagdes entre o corpo, a pos-pornografia e a antropologia. O encontro emergencial
entre arte e politica refletidos nas praticas pds-pornograficas reproduzem pautas e
reivindicagdes de ordem social e politica que tensionam os limites das categorias da

sexualidade e do género. Este entrecruzamento das tensdes e dos conflitos sociais e
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politicos inscritos no pos-pornd € expressao estética e artistica fundamental para uma
reflexdo sobre o corpo e os modos como a antropologia lida com as corporalidades.

Os eventos que pensam a tematica da pds-pornografia na cidade de Sao Paulo
complexificam o debate em torno dos usos dos corpos de muitas formas. A partir da
compreensdo de que para a pos-pornografia a sexualidade ¢ sempre performance, como
explicitado por Preciado (2000), nestes eventos o corpo ¢ elemento fundamental para o
entendimento da multiplicidade de propostas, acdes e movimentagdes das artistas. Nem
todos os eventos que tive a oportunidade de acompanhar estao descritos nesta dissertagao,
no entanto, todos eles compdem o meu repertorio de andlise para interpretar as
movimentagdes artistico-politicas que ocorreram no periodo da pesquisa de campo na
cidade de Sao Paulo.

Tive conhecimento de todos os eventos por intermédio de plataformas sociais
- Instagram, Facebook e Whatsapp’. Me mantive conectada as paginas de divulgagio dos
eventos e também das artistas, solicitando amizade nas redes, curtindo e seguindo perfis
publicos no Instagram e no Facebook. Os eventos descritos nesta dissertacdo sdo as duas
edi¢des do Festival KUceta pos-pornografias e o Laboratorio de Siririca Molhada. No
entanto, pude participar e comparecer a outros eventos que, por questdes de arranjo e
escolhas textuais, ndo estdo presentes nas descrigdes.

Optei pela utilizacdo de muitas palavras e termos em italico para as categorias
émicas, isto €, que circulam no campo e também para as categorias analiticas. Uma
peculiaridade do campo de estudos pos-pornd € que muitas das categorias teodricas e
analiticas mobilizadas nas ciéncias sociais € nos estudos culturais e sobre sexualidade,
aparecem no campo, na cena pods-pornd. As categorias centrais do ‘“corpo”, da
“sexualidade” e da “performance” sdo tensionadas pelos sujeitos, como explicitado ao
longo dos capitulos, que produzem a cena pds-pornd. A imagem abaixo contém
referéncias que sdo tanto tedricas quanto do campo da pos-pornografia. Esta imagem ¢ de

um quadro branco escrito e preenchido por uma artista da “cena pés-pornd” na oficina

9 O WhatsApp ¢ uma plataforma lagada em 2009, que possibilita a troca de mensagens multimidias
instantaneas e que também permite a realizagdo de chamadas de video e de voz através de conexdes com a
internet.O Instagram ¢ uma plataforma langada em 2010, que possibilita o compartilhamento de fotos e
videos que popularizou a aplicagdo de variados filtros digitais que editam e alteram imagens. No Instagram,
também ¢ popular a ferramenta dos de stories (imagens e/ou videos de até quinze segundos disponiveis no
perfil do usuério por vinte e quatro horas).O Facebook ¢ uma plataforma lancada em 2004 pelo
estadunidense Marc Zuckerberg, atualmente ¢ considerada a maior plataforma de rede social em operacao
no mundo, tendo, em 2011, superado o Google como local mais acessado na internet.
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Pospornopyrata — Intersecgoes entre pospornd, arte contemporanea e decolonialidade

realizada no més de outubro de 2019 na cidade de Fortaleza.

Os corpos estdo em performance de forma presencial, os corpos estdo em
perfomance nos videos projetados nas paredes dos espacgos, em formato de imagens nos
zines que sdo vendidos, nas imagens que circulam nas redes sociais, nos adesivos e
materiais serigrafados. Os corpos também estdo em performance na fala e discurso das
artistas - quando estas refletem sobre suas sexualidades, praticas e corpos dissidentes. As
performances podem ser anunciadas enquanto performances ou ndo - os corpos invadem
0s espacos que abrigam estes eventos de modo disruptivo e imprevisivel, produzindo
ruidos e desestabilizando fronteiras referentes aos usos dos corpos e dos espacos.

As performances artisticas pdem em xeque diferentes saberes a respeito da
sexualidade!®. As performances experimentadas de forma presencial, as projetadas nas
paredes e as projetadas nos papéis criam um universo de deboche, de sarcasmo, de
destrui¢do, de confronto, de provocacdo e de rompimento com o que se constituiu como
“normalidade” no referente aos sexos e suas praticas. A pos-pornografia disputa qualquer
possibilidade de “normalidade” referente as praticas sexuais, colocando em questdo as

estratificacdes sexuais que acompanham um sistema de valor sexual que define a

10 Utilizo o termo “sexualidade” no sentido foucaultiano, como um saber-poder constituido por um campo
de relagdes sociais e que constitui inclusive a sexualidade como dispositivo historico de poder
(FOUCAULT, 2003).
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sexualidade “boa”, “normal” e “natural”, via de regra aquela heterossexual, conjugal,
monogamica, reprodutiva e ndo comercial, tal como formulado por Gayle Rubin (1984).
A poés-pornografia €, portanto, um tipo de politica e de produgdo de saber sobre o sexo
que, ao confrontar registros mais repressivos, ndo recorre a essencialismos, mas ao
borramento de limites. Neste sentido, as propostas artistico-estético-politicas investem
em tensionar os limites entre os espagos publicos e privados, limites entre as partes do
corpo, mais especificamente entre zonas erégenas € zonas ndo erogenas, e limites entre o
bindmio ativo e passivo. Este tensionamento entre os limites provoca um
embaralhamento de fronteiras. Os corpos na pds-pornografia produzem descontinuidades
e fissuras nos regimes de inteligibilidade da sexualidade. Nos capitulos desta dissertagdo,
mobilizo cenas de campo de modo a apresentar como as performances que acompanhei
expdem estes aspectos destacados.

Nesta dissertagdo, ndo compreendo a pds-pornografia como um modo de
categorizagdo ou classificacdo. O pds-pornd ¢ o efeito de um campo de atuacdes artistico-
politicas especifico: no meu trabalho de campo, na cidade de Sao Paulo, entre 2018 e
2019, tive acesso a um grupo de pessoas que pensam em formas de contestar e criticar,
artistica e politicamente, normatizagdes sexo-corporais por meio de experiéncias, lidas
na chave da dissidéncia pelas minhas interlocutoras de pesquisa, expressadas
corporalmente.

O encontro entre a “criacdo artistica e a “a¢do politica”, ou a interseccao entre
“arte” e “ativismos” mobilizados a partir dos meios de comunicagdo e seus multiplos
registros, € o efeito de contextos sociais € historicos especificos. As propostas abordadas
ao longo do texto buscam refletir sobre o papel fundamental que as categorias historica e
socialmente delimitadas do “corpo” e da “sexualidade” tém para a compreensdo de
praticas artisticas e politicas. Estas duas categorias sdo, portanto, centrais para interpretar
modos de interpelagao e problematizagdo da ordem social.

As performances artisticas que problematizam as categorias do corpo e da
sexualidade intervém no mundo das artes e embaragam a logica das produgdes visuais e
audiovisuais cujo foco eram os corpos das mulheres sob a perspectiva masculina, como
nas representagdes pornograficas produzidas por homens. Ndo deixa de ser também um
giro epistemologico: estas performances compreendem um novo tipo de produgdo de
conhecimento e sentido sobre o corpo a partir das proprias intengdes e agdes das
performers. Tais performances invadem as ruas e os museus, perturbam as ordens dos

espacos publicos e privados, denunciam violagdes e incomodam os espectadores. Neste
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sentido, como argumenta Castillo (2012), as performances que tensionam as
compreensdes reguladoras da sexualidade, expde “el cuerpo como el lugar de
cuestionamiento y cortocircuito del cuerpo normalizado”. (CASTILLO, 2012).

Como dito acima e assinalado por Castillo (2012), as performances artisticas
agem como veiculos de comunicagio. E importante reconhecer a relevancia das
performances enquanto producdes que enxergam o corpo como meio para a expressao da
propria arte (CASTILLO, 2012). A ideia de “corpolimite” de Sara Panamby (2013)
condensa a forma pela qual as performances artisticas criam materialidade nas acdes dos
corpos. A artista esta se referindo as performances que causam algum tipo de modificagao
no corpo — como fissuras, escrituras, escarificagdes e implantes. Nestas acdes, o corpo
estd sempre “entre o limite de se — se a pele rasgar, se eu cair, se eu nao aguentar a dor.”
(PANAMBY, 2013). As performances, ainda segundo Sara Panamby (2013),
caracterizam-se pela experiéncia. Experiéncias que contam, que narram, que denunciam
e resistem.

O objetivo da pesquisa de mestrado transformou-se, entdo, em uma
investigacdo dos modos pelos quais reivindicagdes politicas estdo sendo pautadas e
visibilizadas em produgdes artisticas difundidas na “cena pds-pornografica” em eventos
na cidade de Sao Paulo. O foco da pesquisa sdo as performances: busco refletir sobre os
usos, agenciamentos e expressdes dos corpos em producdes e manifestagdes artisticas que
tensionam os sentidos sobre as categorias corpo, sexo € género. A poOs-pornografia
escancara o carater politico do sexo. As reivindicacdes politicas que pautam as
performances pés-pornd que pude acompanhar expdem como as categorias
interseccionais ou marcadores sociais da diferenca !' sdo articulados nas praticas
produzidas pelas artistas. As possibilidades de movimentagoes corporais dos sujeitos que
produzem formas de expressoes artisticas pela via das performances sdo dotadas de
significagdo social a partir do trabalho de campo que efetuei entre os anos de 2018 e 2019

na cidade de Sdo Paulo.
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1 Como ressaltam Almeida, Simdes, Moutinho e Schwarcz (2018:19), “’marcadores sociais da diferenga’
foi uma maneira de designar como diferencas sdo socialmente instituidas e podem conter implicagdes em
termos de hierarquia, assimetria, discriminag@o e desigualdade”. Ao longo do desenvolvimento desta
pesquisa, pautei minhas reflexdes a partir desta abordagem, em didlogo com a discussdo travada por
Piscitelli (2008) acerca das “interseccionalidades” e das “categorias de articulagdo” enquanto um caminho
possivel para apreendermos a articulacdo de multiplas diferengas e desigualdades. O trabalho de campo
revelou que as categorias de sexo, género, raga, posi¢des geopoliticas e classe também sdo trazidas durante
performances e demais agdes da cena pds-pornd de modo articulado.
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O uso de “termos técnicos”, nomenclatura utilizada por Moraes (2003) para
qualificar as palavras utilizadas pelos escritores italianos e franceses no periodo do
Renascimento nas primeiras produgdes literarias documentadas da “cultura pornografica”
produzida pela forma textual do didlogo entre prostituta. Os “termos técnicos”, explica a
historiadora Findlen (1993), “pretendiam expor a coisa em si”: “foda, pau, boceta e cu”
podiam ser encontrados nos escritos do italiano Arentino, por exemplo. Neste sentido, a
questdo da nomeacdo ¢ fundamental para qualquer intepretagdo que pretenda dar conta
de propostas que sdo ao mesmo tempo de carater artistico e politico.

Durante os anos de 2018 e 2019, realizei um mapeamento da cena pds-pornd
na cidade de Sao Paulo acompanhando atividades organizadas por aquelas que se
tornaram minhas principais interlocutoras de pesquisa. Este mapeamento inclui bairros e
regides especificos da cidade de Sao Paulo, espagos de realizacdo de eventos, festas,
ocupagdes nas ruas, workshops, oficinas e laboratdrios que revelam estratégias artistico-
politicas centrais para a pesquisa de mestrado. Importa entdo explicitar que o conteudo
artistico-estético-politico observado compde uma parte fundamental do material de
pesquisa com o qual trabalhei, atenta as movimenta¢des dos corpos através da sua
circulagdo no ambiente urbano paulistano, em articulagdo com os objetos utilizados
durante as performances, aderecos e acessorios que reunidos configuram o conjunto de
informacgdes textuais e visuais que alimentam o contexto digital da cena pds- porno.

O trabalho de campo na cidade de Sdo Paulo comegou no més de junho de
2018, na oitava edi¢do do Festival PopPorn'?. Na “roda de conversa com diretoras e
produtoras de conteudo para +18”, ouvi S. dizendo que na semana seguinte iria performar
na primeira edicao do evento pos-pornd KUceta pospornografias. Foi na fala de S. que
ouvi pela primeira vez o termo pos-pornografia ser anunciado no PopPorn. Até entdo, as
pessoas que estavam participando e produzindo o evento falavam em pornografia
alternativa ou altporn, pornografia feminista ou pornografia produzida por mulheres, mas
ndo tocavam na palavra pds-pornd ou pos-pornografia. O Festival PopPorn tornou-se
oportuno para a pesquisa porque nao tinha conhecimento a respeito da “cena pds-pornd”

na cidade de Sao Paulo.

12 Definigdo que esta no site oficial do festival: “O PopPorn ¢ um evento multidisciplinar que traz como
carro-chefe uma mostra de filmes que usam o sexo como recurso cinematografico e/ou linguagem ou que
tém a sexualidade como tema principal. Fazem parte da programagdo eventos de arte, apresentagdes
musicais, performances, debates, workshops e festas.” O festival ¢ abordado com mais detalhes na tese de
Parreiras (2015).
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Ao longo da dissertagio exponho minhas movimentagdes enquanto
antropdloga e pesquisadora em campo. Meus fluxos deram-se buscando eventos, perfis e
paginas no facebook e no instagram. A minha primeira intera¢do com a tematica da pos-
pornografia na cidade de Sao Paulo ocorreu pelo Facebook, a partir do acompanhamento
das atividades mobilizadas na pagina do evento da primeira edi¢do da KUceta
pospornografias.

No primeiro capitulo, fago uma revisao bibliogréafica da categoria pornografia
a partir da contribuigdo tedrica de autoras que situam o termo em um campo de saberes
que esta dialogando com os estudos da “sexualidade”, da “arte” e de “fazeres politicos”.
A contextualizagdo da categoria pornografia ¢ fundamental porque parto do ponto de vista
de Milano (2014) de que “sem pornd ndo ha pés-pornd”. Apds esta contextualizagao,
trago contribuigdes tedricas sobre a pos-pornografia: temdatica também produzida a partir
dos efeitos da intersec¢do entre proposta artisticas, corporais e politicas. Do ponto de vista
analitico e descritivo, a no¢ao de performance ¢ central porque condensa, de acordo com
a bibliografia acionada ao longo do capitulo, elementos fundamentais para a etnografia.

No segundo capitulo, realizo um mapeamento e descri¢cdo da cena pos-pornd
a partir de algumas performances que acompanhei na cidade de Sao Paulo. O pds-pornd,
com a ideia de plataforma estético-politica, pressupde que os elementos que o produzem
estdo em rede, em constante conexao e articulagdo. A nogdo de pds-pornografia, seja ela
entendida enquanto rede, cena ou plataforma, implica no embaralhamento de fronteiras,
espacialidades, registros e grafias. Lango mao de trés performances artisticas que
presenciei, em posi¢des distintas ou a partir de situagdes etnograficas diferentes, para
refletir sobre modos de agdo dissidentes corporalmente. As performances que serdo
trazidas por mim aconteceram na I e I Edi¢des do Festival KUceta pospornografias.
Definirei minhas descri¢des das performances enquanto cenas para melhor organizar o
texto. A minha inten¢do ¢ a de que as performances descritas permitam uma aproximagao
ndo sO as praticas artistico-politicas do poOs-pornd, mas também a como elas
desestabilizam fronteiras. Cada performance dard ensejo a uma analise que permita
identificar as questdes que buscam abordar e como elas se relacionam com a proposta do
pOs-pornd.

No terceiro capitulo, reflito sobre como duas performances artisticas que
ocorreram em espacos publicos mobilizam diferentes formas de repercussao politica. Me
interessa pensar o modo pelo qual a repercussdo de uma performance filmada e

compartilhada pela conta oficial da plataforma do twitter do presidente da Republica
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expoe conflitos e tensdes sociais da politica contemporanea. Neste atual momento, género
e sexualidade sdo termos que estdo sendo disputados e negociados nas diversas esferas
da sociedade. Rubin (1984) sugere que em momentos de estresse e tumulto social o
dominio da sexualidade precisa ser tratado com atencdo e cautela. O tema da pos-
pornografia condensa questdes muito potentes para pensar as relagdes entre género,

sexualidades e tecnologias (midias sociais e digitais) em contextos politicos distintos.



22

Capitulo 1 - Sobre a pornografia e o erotismo

Antes do inicio do século XIX, a pornografia ndo era uma categoria literaria,
artistica ou de representacdo visual. Na introducdo a coletanea de textos de carater
historiografico sobre a invencdo da pornografia, Lynn Hunt (1999) defende que a
abordagem histérica ¢ necessaria para uma interpretacdo da pornografia na
contemporaneidade. A historiadora afirma que, até meados ou até o fim do século XVIII,
a pornografia era mais do que a “representagdo explicita dos 6rgaos e das praticas sexuais
para estimular sensa¢des” (p.10). Entre 1500 e 1800, a pornografia era um “veiculo'? que
usava o sexo para chocar e criticar as autoridades politicas e religiosas” (p.10): pintores
e escritores agiam a fim de questionar a decéncia e a censura da autoridade eclesidstica
vigente. Hunt (1999) expde, na introdugdo de “A inveng¢do da pornografia: Obscenidades
e as origens da modernidade”, que o surgimento da pornografia enquanto categoria
artistica e literaria teve origem no reconhecimento da imprensa como veiculo de
comunicacdo difuso.

A autora trabalha com a nogdo de “tradi¢do pornografica moderna” porque
compreende que o nascimento da pornografia enquanto categoria literaria, visual e de
conhecimento acompanha os discursos da modernidade no Ocidente e as transformacdes
decorrentes do Renascimento, da Revolucdo Cientifica, do [luminismo e da Revolucao
Francesa. Inspirada pelos estudos de Foucault, Hunt salienta que a pornografia precisa
ser vista como efeito das formas de regulamentacdo e saberes assim como a prisdo, a
loucura, a medicina e a sexualidade!®. A definigdo politica e cultural da pornografia,
reflexo de “conflitos entre escritores, pintores e gravadores, por um lado, e espides,
policiais, padres e funcionarios publicos, por outro” (p.11), deve ser interpretada em
consonancia com as categorizagdes que a definem a partir da regulamentagdo, do
pensamento e da representacao.

Em 1996, em Os museus secretos, o historiador Walter Kendrick publica um
estudo genealdgico sobre a produgdo dos distintos discursos relativos a nocao de

pornografia suscitados na modernidade. O advento de “museus secretos” para guardar

13 A nogdo de veiculo sera abordada mais a frente.

14 Utilizo o termo “sexualidade” no sentido foucaultiano, como um saber-poder constituido por um campo
de relagdes sociais e que constitui inclusive a sexualidade como dispositivo historico de poder
(FOUCAULT, 2003).
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objetos categorizados como pornograficos ¢ o aumento de escritos sobre prostituicao
entre o fim do século XVIII e comego do século XIX sdo dois fatores evidenciados por
Kendrick como dados de andlise para a compreensdo da invencdo da pornografia. Hunt
(1996) expoe que Kendrick situa os “museus secretos” no contexto de regulamentagdo e
controle do consumo de material obsceno. Tal contexto de regulamentagdo era restrito
aos homens aristocratas: operarios, mulheres e criancas ndo podiam “consumir
obscenidades” (HUNT, 1999).

Em Museo, Basura Urbana y pornografia'® (2017), Preciado reflete, na se¢do
intitulada O museu inventou o pornd, sobre a relevancia do trabalho historico de Kendrick
(1996), visto que o autor analisa imagens e esculturas que foram encontradas na Antiga
regido do Império Romano através de escavagdes no sitio arqueologico de Pompéia no
século XVIIIL. No trabalho arqueoldgico de escavacdo das ruinas das cidades enterradas
abaixo do Vesuvio, foram descobertas centenas de esculturas e imagens de corpos de
humanos e animais nus e entrelagados. O que foi encontrado nas ruinas revela uma outra
forma de conhecimento e organizacdo tanto dos corpos quanto dos prazeres na cidade
pré-moderna europeia, ao expor ‘“uma topologia visual da sexualidade radicalmente
distinta da que dominava a cultura europeia no século XVIII” (PRECIADO, 2017).

De acordo com a historiadora Marina Cavicchioli (2004), os objetos com
imagens de atos sexuais ou falos encontrados nas escavagdes nas ruinas da Pompeia
estavam presentes em espagos como templos religiosos, edificios ptblicos e residéncias!'®.
Estas imagens e esculturas provenientes das ruinas constituem a colec¢ao secreta do museu
bourbonico de Napoles. O que a historiadora chama atengdo, em sua pesquisa As
representacoes na iconografia Pompeniana, ¢ que as imagens de atos sexuais e falos,
contrariando a grande parte dos historiadores, ndo foram encontradas somente nos
prostibulos. Sua conclusdo, a partir do trabalho de andlise das obras que foram
encontradas no sitio arqueoldgico da Pompéia, ¢ que na Antiga Roma a sexualidade
estava vinculada a religido e era considerada um simbolo da abundancia e da fertilidade.

A descoberta das imagens e esculturas e a posterior constru¢cdo do “museu
secreto” evidenciam os processos de distingdo entre os “objetos acessiveis ao olhar e

aqueles cujo olhar e visibilidade deviam ser objetos de custddia estatal” (PRECIADO,

15 Este texto esta no livro El Museo Apagado: Pornografia, Arquitectura, Neoliberalismos e Museos de
Preciado (2017), primeiro livro da Coleccion Posmuseo de los Programas Publicos de MALBA (Museu de
Arte LatinoAmericano de Buenos Aires).
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2017). O “museu secreto”, exclusivo para a visitagdo de homens aristocratas, operou a
partir de uma logica de “segregacao politica do olhar em termos de género, de classe de
idade” (PRECIADO, 2012), mediante a criagdo de um muro para delimitar o espago do
museu ¢ de um espacgo fechado e restrito.

As proposi¢des de Kendrick (1987) sugerem que a regulagdo do espaco do
“museu secreto” ¢ um “topos” edificador do que a pornografia denota nos discursos
“visual, sexual e urbano da modernidade ocidental” (PRECIADO, 2017). O que importa
explicitar aqui ¢ a compreensao de que a pornografia surge como uma “técnica de gestao
do espago publico, de controle do olhar, da vigilancia do corpo excitado ou excitavel em
um espago publico” (PRECIADO, 2017).

Segundo Gregori (2016), entre os especialistas ¢ propagada a definicdo de
pornografia enquanto: manifestagdes visuais ou escritas que apresentam, de modo
realista, praticas genital ou sexual “com a intengdo deliberada de violar tabus morais e
sociais”!” (GREGORI, 2016). Esta defini¢do difundida da pornografia encontra eco nas
elaboragdes tedricas repercutidas na pos-pornografia. Ao propor manifestagdes e praticas
sexuais contra-hegemonicas'®, o pds-pornd esta localizado no centro de um debate atual
sobre os limites da sexualidade em consonancia com os limites da liberdade de expressao
corporal. Explorar, ainda que de forma breve porque este ndo ¢ o foco da pesquisa, as
tradi¢des literarias e intelectuais que buscam o entendimento das nog¢des de pornografia
e erotismo ¢ necessario para analisar o campo de estudos da pos-pornografia. Situar as
muitas defini¢des tanto da pornografia quanto da pds-pornografia expde as tensdes
classificatorias que produzem o campo de estudos sobre o corpo, o erotismo, os prazeres
e as transgressoes. Atualmente, segundo Leite (2009), podemos dizer que a pornografia
¢ a representacdo sexual cujo foco € a excitacdo erdtica de seu publico. Esta definicao
esta atrelada a uma “producdo padronizada para um mercado estabelecido”, origindrio da
ultima metade do século XIX.

As narrativas que fundamentam a pds-pornografia enquanto uma categoria

politica e artistica estdo de acordo com a defini¢do trazida acima da pornografia como

17 Voltarei a esta definigdo de pornografia ao longo do texto.
18 Termo que sera debatido no segundo capitulo.
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pratica que pretende violar tabus morais e sociais a partir da manifestagado, seja ela escrita
ou visual, de praticas genitais ou sexuais. Nao tenho inten¢do de definir o que ¢ a pos-
pornografia. Meu objetivo é expor o que as artistas e autoras que pensam a tematica
disseram e estdo dizendo sobre o pds-pornd. O que me cabe ¢ situar o debate da pos-
pornografia em um campo de saberes que estd dialogando com os estudos sobre
sexualidade, sobre arte e sobre fazeres politicos.

De acordo com Gregori (2016), pornografia e erotismo sdo lidos no senso
comum de formas distintas: ao passo que o erotismo tende a ser compreendido pela
transgressao aos tabus e as convengdes sociais pela via da imaginagdo artistica e do
intelecto, a pornografia destina-se a concep¢do degradada, vulgar e mercadologica,
inserida no dominio do mercado, do consumo ¢ do lucro. O ambito da erudicao, da
reflexdo e do intelecto de um lado e do consumo e do ordindrio de outro marcam uma
discussdo teodrica sobre erotismo, pornografia, liberdade e seus desdobramentos.

Inspirada por estudos atravessados pelas tematicas da pornografia, da
transgressao e das multiplas formas de expressdo corporal, compreendo que seja mais
interessante do ponto de vista analitico ndo distinguir erotismo de pornografia. A leitura
distinta que o senso comum faz dos dois termos conserva proposi¢des “para legitimar ou
ndo determinadas representacdes sobre sexo e sexualidade” (LEITE, 2009) que
atualizam, em ultima instancia, aspectos de cunho moral sobre os limites da arte e das
manifestagdes estético-corporais na contemporaneidade. J4 em relagdo a nogdo de
transgressdo, aproveito para explicitar que parto de seu entendimento considerando a
poténcia das “expressdes perturbadoras enquanto prazeres dissidentes!'® ou perigosos que
possibilitam aos agentes novos tipos de relagdes” (DIAZ-BENITEZ; GREGORI, 2012),
para além de seu significado referente a violagao de tabus, normas e regras sociais.

O dominio do erotico esta convencionalmente relacionado com a literatura
libertina do século XVIII, com énfase nas produgdes artisticas de Marqués de Sade? e
propde discussdes que vao dos conflitos entre liberdade e convengdes sociais a partir das
artes e da filosofia. Interessada na relevancia do “vocabuldrio obsceno no interior da
cultura pornografica”, no texto O Efeito Obsceno (2003), Eliane Robert Moraes reflete

sobre a formagdo de uma “cultura erética” no seio da historia moderna a partir da

1% A nogdo de dissidéncia é chave para o campo.
20 Os 120 de Sodoma (1785), Justine (1791) e A filosofia da Alcova (1795) sdo alguns dos livros mais
conhecidos de Marqués de Sade.
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repercussdo de registros imagéticos e textuais cuja finalidade era atacar a decéncia e o
pudor da época. Seu empreendimento analitico tem foco nos registros literarios
permeados pelo que chama de “vocabuldrio obsceno”: a emergéncia da “cultura
pornografica”, segundo a autora, ¢ reflexo da literatura caracterizada pelos usos de
“nomes técnicos” para se referir as “posi¢cdes sexuais” e as “partes mais secretas do
corpo”.

Conformada pela utilizagdo de um 1éxico obsceno, a “cultura pornografica”
tal qual trabalhada por Moraes (2003) teve sua difusdo a partir do italiano Aretino?!, cuja
obra abriu as portas para a formagao da literatura libertina francesa do Antigo Regime. O
termo obsceno, derivado do latim, significa “aquilo que deveria estar fora de cena”. Para
o diciondrio Aurélio, obsceno significa “que fere o pudor, impuro, desonesto”. A palavra
obsceno, em conformidade com Frappier-Mazzur (1993), enfatiza os opostos do
masculino e feminino, da classe baixa e da classe alta, do grosseiro e do elegante, e produz
a transgressao social nos moldes de uma “hiper-realidade, em que a realidade ¢
apresentada em formas quase grotescas” (GREGORI, 2016). Segundo Leite (2006), a
literatura de Aretino e Marqués de Sade ¢ “pré-pornografica”: os dois autores
organizaram os fundamentos da pornografia operando pela via do incomodo e da
provocagdo, testando limites e fronteiras, “colocando em cena o que se espera que esteja
fora de cena”. O vocabulario utilizado pelos estudiosos e escritores que refletem sobre o
erotismo e as artistas que estdo pensando a cena pos-pornd apresenta termos e ideias
muito proximos. As discussdes travadas giram em torno da contestacdo de regimes e
codigos sociais, de criticas sobre as concepgdes de corpo, do prazer e da liberdade.

Embora as elaboragdes tedricas de George Bataille conservem a compreensao
de normas bindrias de género e as relacdes entre ativo/masculino e passivo/feminino,
suas contribui¢des sdo ainda uteis para os estudos sobre “praticas, objetos e performances
no erotismo contemporaneo” (GREGORI, 2016). O erotismo para Bataille (1987) ¢
definido na relacdo entre prazer erdtico e transgressdo. O ato da transgressdo ¢ o que
define a experiéncia erdtica, de acordo com o autor, mediante ao entendimento de que a
experiéncia erotica ¢ constituida pela violagao de qualquer tipo de norma ou regra que
regulamenta a sexualidade. Esta nocdo de experiéncia erdtica estd de acordo com a

compreensdo que circula nos estudos pdés-pornd de que a pods-pornografia coloca em

2l Pietro Aretino, escritor, poeta e dramaturgo italiano. Autor de Didlogo das Prostitutas e do livro Sonetos
Luxuriosos.



27

questdo qualquer tipo de referéncia as normalidades das praticas sexuais, segundo as
ideias de Laura Milano (2014). Como explicita Gregori (2003), “a concepcao de erotismo
como transgressdo as convengdes morais ¢ perpassada pelo posicionamento da relagao
masculino/feminino a partir de uma diade entre ativo e passivo.” (GREGORI, 2003: 95).

Popularizados a partir de 1740, os registros da literatura pornografica francesa
mostram como as obras abriram-se para uma pluralidade de géneros, registros e meios de
comunicagdo: romances, panfletos politicos?? e didlogos. Moraes (2003) expde que
Marqués de Sade criou “formas narrativas proprias” tematizando as mais variadas
praticas sexuais. As multiplas formas e registros dificultam a definicdo do que ¢ a
pornografia e do que ¢ pornografico, como salienta a historiadora Paula Findlen (1993).

O que parece relevante ¢ explorar as condi¢des e os desenvolvimentos sociais
mobilizados historicamente em relagdo as obras denominadas eroticas e pornograficas. O
Renascimento, no século XVI, instaurou novas tecnologias de impressao que
possibilitaram a circulagdo barata de imagens e textos com contetido obsceno que
atacavam o pudor a partir de representagdes explicitas do sexo, inicialmente restritos a
determinados grupos. A disputa pelo espago evidenciada nos estudos sobre a pornografia,
suas origens ¢ desdobramentos explicitam que as no¢des de publico e privado foram
tensionadas ao longo do que os autores chamam de modernidade. Esta discussdo
concernente aos ambitos publico e privado fazem parte também do repertorio de
produgdes que pensam a pds-pornografia. As performances artisticas trabalhadas no
segundo e no terceiro capitulos expdem estas questdes.

Findlen (1993) e Hunt (1993) assinalam que o italiano Aretino, ligado ao
pensamento realista, abriu caminho para a produ¢do ocidental da pornografia nos séculos
posteriores. Entretanto, isso s6 foi possivel porque houve transformagdes sociais e
politicas relativas as compreensdes do corpo, do sexo e das formas de representagdo
estética da sexualidade no periodo do Renascimento.

A produgdo erdtica ou obscena dos séculos XVI a XVIII, explica Leite
(2006), tinha a intengdo direta ou indireta (explicita ou velada, ja que havia uma tensao
proposital nos materiais de contetido erética ou obsceno) de efetuar criticas sociais e
politicas as instituigdes e a seus representantes legitimos como a nobreza, a igreja, a

corporagdo militar e a burguesia. Os escritos “ofendiam a Igreja, ofendiam o Estado e

22 Segundo o Diciondrio de géneros textuais, o panfleto ¢ definido como “um texto publicitario curto,
impresso em folha avulsa, com distribui¢ao corpo a corpo feita em locais de grande circulagdo.”
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atentavam contra a moralidade”?3

, como explicita o historiador Darnton (1998). A
produgdo erdtica ou obscena, ainda segundo o historiador, falava sobre o corpo, o espirito,
a pornografia e a filosofia. E somente no fim do século XIX que h4 a emergéncia de uma
nova forma de utilizacdo das representacdes sobre a sexualidade situadas no contexto

europeu.

Assim, “afilosofia d4 lugar ao consumo da obscenidade modernizada. O sexo
como um produto e o prazer como uma mercadoria em si, ndo sdo fatores
novos no fim do século XIX, pois sempre estiveram ligados intimamente a
edificagdo do capitalismo. Nova, agora, ¢ a ampliagdo da producdo e do
consumo, unida a um certo alheamento das questdes politicas. A pornografia
nasce assim do discurso obsceno sob o viés da cultura de massas e do
entretenimento” (LEITE, 2009: 510).

Em A ética pornografica e o espirito do capitalismo, Diaz-Benitez (2010)
ressalta que hé séculos a producdo de materiais de contetido erdtico e pornografico esta
relacionada ao fendomeno do mercado. Como exposto acima, a difusdo de materiais
obscenos, erodticos e pornograficos deu-se pela via dos meios de comunicagdo de suas
respectivas épocas e momentos historicos.

Nos estudos contemporaneos que tratam de materiais pornograficos e
eréticos, nao ha consenso sobre as caracteristicas ¢ muito menos definicdes de cada um
deles, sendo os dois termos motivos de disputas e tensdes nos ambitos juridicos, do
mercado, no meio académico e no movimento feminista, explica Parreiras (2015)?*. Neste
sentido, a discussdo em torno dos significados da pornografia e do erotismo prevalece
ainda nos dias de hoje. Ambos os termos estdo em constante transformacao e entendé-los
“como construidos contextualmente a partir de diferentes posi¢cdes de poder”, segundo
Parreiras (2015), reflete que os termos sdo efeitos de contextos especificos, cada qual
expressando as disposi¢des politico-sociais de uma época (SONTAG, 1987).

Em ensaio escrito no ano de 2001, Octavio Paz explicita que a pornografia,
que ele compreende como uma forma de contestagdo as “restri¢des e proibicdes que sao
parte dos codigos sociais” (PAZ,2001: 142), foi corrompida pelo comércio e que o prazer
se tornou um “parafuso da industria” (PAZ, 2001: 143). Para o ensaista, a pornografia era
uma atividade artesanal e atualmente transformou-se em “parte essencial da economia de

consumo” (PAZ, 2001: 144).

23 Segundo Kury (2019b), “el posporno surge como resistencia politica y rompe la norma de castracion
impuesta por la Iglesia, el Estado, el nucleo familiar y varias construcciones sociales que conciben
exclusivamente al sexo mondégamo y falocéntrico (todos estos aliados del capitalismo y el patriarcado).”
24 Esta idéia estd no texto Altporn, corpos, categorias e cliques: notas etnogrdficas sobre pornografia
online (2012).
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Feona Attwood (2007) chama atencdo para uma transformacdo concernente
aos estudos sobre erotismo e pornografia ao situar os textos The Secret Museum de Walter
Kendrick (1997) e Hardcore de Linda Williams (1999) como exemplos de producdes
textuais que abordam a tematica de formas distintas das abordagens até entdo encontradas
(no caso até a década de 1990). No primeiro, o autor pensa a pornografia historicamente
e, no segundo texto, as producdes pornograficas sio compreendidas como textos repletos
de significacdo social. H4 uma passagem, uma transformag¢do relativa ao modo de
produgdo de conhecimento sobre o erotismo e a pornografia: os estudos ndo mais
objetivam investigar os efeitos negativos ou consequéncias do consumo e passam para
uma interpretagdo da pornografia como pratica cultural. “E nos anos 90, que os temas se
diversificam: histéria da pornografia, consumo, significado da pornografia para
comunidades sexuais especificas, tentativas de entender o processo de producdo das
pornografias” (PARREIRAS, 2015: 10).

Eu adicionaria que além dos temas, os termos também se diversificaram.
Diaz-Benitez e Gregori (2012), organizadoras do dossié Pornds®, explicam a utiliza¢do
do termo pornd no plural enfatizando a “proliferacdo de segmentos nessa industria”,
adicionado a diversidade de materiais, produtos e imagens que circulam no mercado
erotico, as muitas possibilidades de “colocar em cena multiplos corpos, prazeres e praticas
sexuais”, assim como as muitas discussdes propostas sobre marcadores sociais da
diferenga, “com todos seus enunciados e efeitos politicos”.

No contexto nacional, uma série de trabalhos etnograficos consolidam um
campo de estudos sobre mercado erdtico e praticas sexuais. Alguns autores e trabalhos ja
citados aqui, como o de Gregori (2016) sobre as relagdes entre erotismo, género e 0s
limites da sexualidade, o de Parreiras (2015) sobre pornografia alternativa online, o de
Leite (2009) sobre pornografia bizarra e o de Diaz-Benitez (2010) sobre a industria

pornografica mainstream brasileira.

25 Alguns dos textos que fazem parte do dossie Pornds (2012) dos Cadernos Pagu sdo: Screening
Sex: revelando e dissimulando o sexo de Williams; "Todas las caperucitas rojas se vuelven lobos en la
practica  pospornogrdfica” de  Prada;  Labirintos  conceituais  cientificos,  nativos e
mercadologicos: pornografia com pessoas que transitam entre os géneros de Leite; Altporn, corpos,
categorias e cliques: notas etnogrdficas sobre pornografia online de Parreiras; Porno de Kulick.
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O que praticas sexuais tém a dizer sobre a cultura?

Rubin (2017) considera A historia da sexualidade, de Foucault, o mais
relevante e influente livro de reflexdes sobre o sexo por contestar a compreensdo
tradicional da sexualidade como impulso natural. Ele explicita que os desejos ndo sdo
dados bioldgicos ou naturais inerentes a condicdo humana, se ndo efeitos de praticas
sociais especificas e contextuais, no sentido de que a sexualidade ¢ histérica e socialmente
construida. De acordo com as ideias do filosofo francés, a “sexualidade” como um modo
de produgdo de conhecimento, organizacdo e debate sobre o sexo surge entre os séculos
XIX e XX. A “ciéncia sexual” torna-se uma entidade para a producdo “disciplinar” de
corpos, prazeres, desejos e praticas sexuais na medida em que identidades sdo
construidas, comportamentos patologizados e desejos classificados e hierarquizados
(LEITE, 2009).

Ha uma vasta produ¢do de estudos contemporaneos que tematizam praticas
sexuais e corporais dentro de uma matriz de interpretacdo cultural. Considerar a
pornografia uma pratica cultural “compreendida como fazendo parte de uma historia
social e cultural do sexo” produziu contribui¢des tedricas para compreender as sociedades
contemporaneas, de acordo com Linda Williams (2012). A reflexdo de Williams, no
limite, reconhece que “as tecnologias da imagem em movimento” produzem as distingdes
entre o exibivel e o ndo exibivel: o proprio significado da palavra obscenidade
tranformou-se, visto que, obscena era a cena que nao poderia ser mostrada ou aquilo que
estaria “fora de cena”. A partir do momento que o “fora de cena” entra em cena e surge
como material imagético tanto em produgdes pornograficas como em producdes de
Hollywood, a no¢ao de obscenidade muda. O jogo com as palavras obscena e cena aponta
para uma discussao entre o “revelado e o escondido que opera em qualquer momento
dado na histdria das imagens sexuais que se movem’ (WILLIAMS, 2012: 22).

Em Pornotopia: Arquitetura e sexualidade na Playboy durante a Guerra Fria
Preciado (2010) traca a relagdo entre o surgimento da Revista Playboy com a emergéncia
dos apartamentos para homens heterossexuais solteiros no periodo da Guerra Fria nos
Estados Unidos. Seu argumento ¢ que nas décadas de 1950 e 1960, a Playboy, mais do
que uma revista com material pornografico que exibia mulheres nuas, criou “um conjunto
de espagos que através de uma inevitavel difusdo midiatica produziu uma nova utopia

erdtica popular”. A nocdo de pornografia trabalhada pelo filésofo fundamentou-se na
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compreensdo das novas praticas de consumo do homem branco heterossexual
estadunidense — com a disseminagdo, venda e consumo no formato de revistas cujo
contetido exibia também mulheres nuas -- suscitadas por novas técnicas de produgdo e
distribui¢do da imagem. Como afirma o jornalista Gay Talese, poucos homens haviam
visto imagens coloridas de mulheres nuas antes da Revista Playboy. A revista provocou
novas relagdes entre a imagem, o prazer, a publicidade, a privacidade e a producgdo de
subjetividade, explica Preciado (2010).

“Como nds exibiamos o sexo entdo e como o fazemos hoje? (...) Qual ¢, em
outras palavras, a histéria da exibicdo do sexo nas telas?” — estas sdo indagagdes que
Linda Williams (2012) faz na introducao traduzida para o portugués do livro Screening
Sex: revelando e dissimulando o sexo. A autora problematiza no texto os modos pelos
quais os atos sexuais apareceram nas producdes cinematograficas estadunidenses: seu
investimento ¢ em entender por que os Estados Unidos, a partir dos anos de 1960,
passaram de uma ‘“cultura que ndo exibia sexo em uma que o exibe”. O verbo
screen/exibir significa revelar em uma tela e também, segundo o dicionario, “proteger ou
esconder atras de uma tela”, explica Williams (2012). A noc¢ao de tela pode ser estendida
para pensar as televisdes, os computadores (desktop ou laptop) e os smartphones — e seus
diversos usos.

Tanto o estudo sobre a relagdo da Revista Playboy, com a criagdo de
apartamentos para homens solteiros nos Estados Unidos, quanto a reflexdo acerca da
exibi¢do de atos sexuais em producdes cinematograficas no mesmo pais sdo fontes para
pensar as transformagdes pelas quais passaram as dimensdes espaciais dos ambitos
privado e publico na contemporaneidade. Estas dimensdes do publico e do privado foram
reorganizadas e realocadas a partir das mudangas de comportamentos e praticas sociais:
as exibi¢des de atos sexuais nas telas de cinema e a comercializagdo em bancas de jornais
de mulheres nuas embaralharam as fronteiras do que era convencionalmente destinado
para cada espaco. Os atos sexuais (a autora trata cenas de beijos e olhares provocativos
como sexo) nas salas de cinemas passaram a ser “revelados” e “exibidos” no ambiente
publico. Assim como a marca de uma revista com fotos de mulheres nuas coloridas
passou a fazer parte de um conjunto de mercadorias vendidas em pleno espago publico,

mais especificamente nas ruas das cidades em bancas de jornais.
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As autoras organizadoras do dossié Pornds citam uma série de nomes para se
referir as praticas pornograficas consideradas “alternativas” a pornografia mainstream?®:
“alternativo, bizarro, trany, gay, feminista, fat, fetiche, transexual, inter-racial, zoo,
pornoterrorista”. Estes sdo os termos destacados pelas autoras “analisados nos varios
artigos”. Me chamou atengdo a opcdo da nomeagdo pornoterrorista em vez de pos-
pornografia (ou pds-pornd) para mencionar, na apresentacdo do dossié, o artigo da
filésofa Nancy Prada (2012) “Todas las caperucitas rojas se vuelven lobos em la prdctica
pospornogrdfica”.

O prefixo “pds” no termo poés-pornografia, a meu ver, produz compreensdes
que permitem distanciamentos com o que se entende por pornografia atualmente. Esta
discussdo, novamente, remete as tensdes concernentes ao campo das classificagdes das
praticas erdticas e sexuais: as zonas de inteligibilidade de tais praticas parecem ainda
vinculadas as posturas adotadas por estudiosos que entendem o erético como do campo
da arte e da imaginagdo e o pornografico como do campo do mercado e do consumo.

Nao tenho absolutamente nenhuma questdo com o termo pornoterrorismo.
Muito pelo contréario, ele circula no campo tanto quanto categoria analitica quanto
categoria émica. Pornoterrorismo ¢ o titulo do livro de Diana Torres, também conhecida
como Diana Pornoterrorista, escritora, performer e artista multimidia espanhola. Nao
tenho a intencdo de realizar uma genealogia do termo pornoterrorismo/pornoterrorismo,
nem enquanto categoria analitica e nem enquanto categoria €émica. Dedico parte do
capitulo 2 a efetuar uma discussdo em torno da proliferagdo de termos no pensamento e

nas praticas pds-pornos.

A pos-pornografia e seus sentidos

Para a compreensdo da pds-pornografia, ¢ necessaria a realizagdo de uma
revisdo tedrica e bibliografica dos estudos relativos a pornografia — mais especificamente
as teorias criticas a pornografia, como bem sugerem os trabalhos de Preciado (2004),
Milano (2014) e Sarmet (2015). Interpretar a pornografia enquanto um discurso cultural
que produz conhecimento sobre o corpo (PRECIADO, 2003) resultou em elaboragdes

tedricas imprescindiveis ndo s6 para uma reflexdo sobre as assimetrias de género entre

26 Mainstream ¢é tanto categoria analitica quanto categoria que circula no campo da pos-pornografia.
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homens e mulheres, mas também para problematizar as produgdes de sentido e
significado sobre os corpos € o sexo.

Neste sentido, a pornografia, desde sua origem, em conjunto com os
dispositivos juridicos e médicos, estabeleceu, através de uma gestao politica e publica,
as formas de producdo, naturalizacdo e controle dos corpos e do sexo (PRECIADO,
2010; FOUCAULT, 2003). As nogdes de "saber médico" elaboradas por Foucault e de
"tecnologia social heteronormativa" de Preciado sdo imprescindiveis nesta andlise para
compreender a constitui¢do da correlagdo entre 6rgaos sexuais e relagdes heterossexuais.
Esta administracdo, segundo Preciado (2010), instaurou técnicas eficazes de construcao
do olhar e do conhecimento acerca do corpo — mais especificamente, sobre as partes do
corpo. As relagdes entre olhar, corpo e prazer constituem as primeiras consideragdes
sobre o estudo da pornografia segundo as elaboracdes tedricas de Williams (1999) e
Preciado (2004). A pornografia enquanto meio de producdo e conhecimento sobre o
corpo, desde os anos 70, vem sendo compreendida como um campo importante para o
estudo da cultura e das subjetividades modernas (WILLIAMS, 1999). Segundo de
Lauretis (1994), tanto a constru¢ao quanto a representacdo do género feminino se deram
pelo olhar masculino. A mulher como objeto de exibicao, as disposi¢des ativo e passivo
e o foco nas genitilias e na penetracdo constituiram o produto por exceléncia da
pornografia comercial mainstream (PRECIADO, 2010).

As primeiras criticas a pornografia tradicional reconhecidas pelo meio
académico vieram das feministas estadunidenses nos anos 1970 e 1980. Os debates
sobre a pornografia ndo eram restritos as feministas académicas: as questdes discutidas
nos Estados Unidos relativas a pornografia eram concomitantes aos debates publicos de
Estado sobre a prostitui¢do, sobre a violéncia patriarcal, sobre a homossexualidade e
sobre a prote¢do das mulheres e das criancas (RUBIN, 1984). A homossexualidade, ja
nos anos 1950, era motivo de perseguicao policial. H4 momentos, segundo Rubin
(1984), que o dominio da sexualidade precisa ser analisado com aten¢do e cautela em
articulacdo com outros dominios da vida social. As feministas estadunidenses das
décadas de 70 e 80 estavam disputando as formas de produ¢do de conhecimento sobre
as categorias do corpo, do sexo e do género a partir dos temas da violéncia patriarcal, da
prostitui¢do, da homossexualidade, do sadomasoquismo e da pornografia.

Nos anos 1970, o movimento estadunidense antipornografia ganhou
visibilidade com a criagdo dos projetos Women Against Violence in Pornography and

Media, Feminist Fighting Pornography, Women Against Pornography e National
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Coalition Against Pornography. Para esta vertente do movimento feminista, as
preocupagdes politico-sociais em relagdo aos direitos das mulheres, suscitadas a partir
do debate feminista, aproximaram-se dos debates publicos e de carater punitivista contra
qualquer tipo de sexualidade ndo-normativa ou desviante e fora dos regimes de
inteligibilidade hetenormativo e monogamico. Feministas como Mckinnon (1986) e
Dworkin (1981) compreendiam a pornografia enquanto reprodutora de violéncias e
opressdes as mulheres — os registros pornograficos, produzidos a partir do olhar
masculino, segundo estas autoras, objetificavam, violavam e subordinavam os corpos
das mulheres. Os projetos antipornografia pretendiam proibir a pornografia e abolir a
industria do sexo estadunidense.

As possibilidades de entendimento dos efeitos dos discursos e dos materiais
pornograficos na vida das mulheres eram variadas. A partir da leitura da bibliografia
referente ao tema, penso ser consensual entre as feministas a compreensdo de que o
discurso pornografico tradicional estimulava também violéncias, opressdes e assimetrias
de género. Em contrapartida as abolicionistas e pro-censura dentro do movimento
feminista, um grupo de mulheres composto inicialmente por atrizes pornd e
trabalhadoras sexuais conduziram um movimento critico tanto ao discurso pornografico
quanto a censura e a aboli¢do da industria pornografica. A antropologa Gayle Rubin e o
escritor Pat Califia, precursores do grupo lésbico-sadomasoquista estadunidense
Samois, juntamente com atrizes pornd e trabalhadoras sexuais, tais como Annie Sprinkle
e Veronica Vera, rechacavam as politicas encabecadas pelas feministas antipornografia
de que o Estado deveria proteger as mulheres dos materiais e discursos pornograficos.

Este grupo de feministas, atrizes pornd e trabalhadoras sexuais proclamavam
a transformacao das praticas sexuais e dos regimes de visibilidade a partir da gestdo de
novas fontes e formas de prazer, de novas maneiras de representacio da sexualidade dos
corpos nos registros visuais (MILANO, 2014; GONCALES, 2017). Estas mulheres com
suas distintas e diversas formas de atuacdo profissional e politica conformaram o
reconhecido movimento pro-sexo estadunidense. As feministas pro-sexo vislumbravam
a possibilidade de agenciamento dos corpos das mulheres na pornografia, na prostitui¢ao
e nas muitas esferas da vida social. A gestdo de novas ou outras formas de visualiza¢ao
dos corpos e seus agenciamentos tornavam-se modos de experimentacdo frente a
tentativas de controle e regulamentacdo das praticas sexuais.

O movimento feminista estadunidense nos anos de 1970 e 1980 protagonizou

disputas concernentes aos direitos das mulheres, a violéncia patriarcal, a protecdo das
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mulheres e das criangas, a homossexualidade, ao sadomasoquismo, a prostituicao e a
pornografia (RUBIN, 1984). O grupo de feministas foi segmentado, ¢ como bem
explicita Larissa Duarte (2014), os debates sobre a representacdao do sexo e dos corpos
na pornografia e sobre as assimetrias de género na vida social ramificaram-se na dire¢ao
da validagdo e aceitacdo de certas praticas sexuais e corporais.

O que eu gostaria de enfatizar ¢ que os debates em torno dos efeitos da
pornografia vieram atrelados a outras discussdes concernentes aos direitos de minorias
sexuais. O movimento pro-sexo, conduzido inicialmente por atrizes pornd e
trabalhadoras sexuais, era formado por mulheres cujas praticas sexuais e corporais eram
compreendidas nas chaves da dissidéncia e do desvio. O movimento antipornografia
aproximou-se de forma veemente de pautas e posicionamentos politicos conservadores
enquanto o movimento pro-sexo pretendia confrontar os discursos e materiais
pornograficos por meio de uma reapropriacdo dos codigos e registros de visibilidade
hegemonicos. A divisdo do movimento feminista neste periodo ficou conhecida como
Sex Wars, ou Guerra dos sexos. Eram as condi¢des de producdo e circulacdo da
pornografia que estavam sendo questionadas.

Laura Milano (2014), a partir de uma leitura minuciosa da teoria dos discursos
sociais, argumenta que os discursos podem modificar-se através das multiplas
possibilidades de entendimento e reconhecimento de uma determinada representagao.
Foi este movimento que aconteceu com as leituras sobre a pornografia: por meio de uma
critica as condi¢des de producdo da industria pornografica surgiram formas de
reconhecimento distintas da pornografia. Os dois grupos de feministas enxergavam de
forma distinta as condi¢des de producdo da industria pornografica e, portanto, as
condi¢cdes de reconhecimento também. No artigo “The force of fantasy: feminism,
Mapplethorpe and discursive excess”, Butler (1990) analisa o modo pelo qual as
questdes relativas a representagdo, ao real, as fantasias sexuais e a violéncia foram
interpretadas pelos dois grupos de feministas de maneiras diferentes. A pornografia ¢
reinterpretada pelas feministas pro-sexo.

A pos-pornografia surge, entdo, como um “desvio discursivo produzido”
(MILANO, 2014: 24) a partir das criticas a pornografia tradicional e disputa as formas
de representagdo da sexualidade. Como compreende Milano (2014), a proposta esta
fundamentada em novos usos do corpo, novas narrativas e fontes de prazer, novas
praticas e deslocamentos identitarios praticados e produzidos por sujeitos que até entdo

tinham sido excluidos dos processos de enunciagdo e producgdo cultural.
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Como vem sendo argumentado em diferentes trabalhos (PRECIADO, 2000;
CASTILLO, 2012; MILANO, 2014; SARMET, 2015; GONCALES, 2017), “sem pornd
ndo ha pds-pornd”. A cena pés-pornd deve ser compreendida, portanto, como o resultado
de multiplos efeitos resistentes as representacdes cisheteronormativas da pornografia
(MILANO, 2014). Neste sentido, a autora aponta que o pds-pornd ¢ uma dissidéncia,
um deslocamento a partir de um certo de tipo de reconhecimento que as produgdes
pornograficas mainstream passaram a receber.

A pos-pornografia, ou o pos-pornd, sempre foi um debate sobre a producdo
de sentido sobre o corpo e o sexo a partir do registro das imagens. Definir o termo, tal
qual evidenciado pelas teoricas e artistas inseridas na cena pds-pornd, ¢ um desafio. O
conceito, popularizado nos Estados Unidos na década de 80, s6 se consolidou como
categoria teorica, politica e artistica no comego deste século, mais especificamente na
cidade de Barcelona?’. Neste sentido, a categoria pds-pornd sugere, a meu ver,
aproximacdes € pontos em comum com a pornografia: as duas categorias baseiam-se em
um debate sobre a produgdo de sentido sobre o corpo e o sexo a partir das imagens e
também estdo inseridas em um campo de disputas de classificacdo. Entretanto, pode-se
enunciar que inicialmente, seguindo as primeiras fundamentacgdes tedricas e artisticas
registradas sobre o tema?® (as praticas pos-pornograficas sdo um fendmeno de
performances, textos, videos e fotografias que pretendem desconstruir o imaginério
sexual e pornografico hegemonicos.

As performances sdo parte fundamental para qualquer tipo de andlise ou
interpretacdo da pos-pornografia. O termo tornou-se popular a partir da classificacdo da
performance The Public Cervix Announcement de Annie Sprinkle enquanto uma
produgdo pos-pornografica - o termo foi difundido a partir da definicio de uma
performance. E por meio dos corpos que a pos-pornografia se faz e se produz. A relagéo
entre teoria e carne, tal qual proposta por Llopis (2010), permite refletir que nas
performances os regimes que fundamentam teorias cisheteronormativas, machistas,
racistas, perpetradoras de privilégios, assim como tantas outras, sejam questionadas e

problematizadas.

27 A cena pos-pornd catald do comego da década passada era formada por uma rede de artistas, ativistas e
académicas tais como: Post Op, Quimera Rosa, Itzar Ziga, Maria Llopis, Diana Pornoterrorista, Ex- Dones,
Paul B. Preciado, Lucia Egafia Rojas, entre outras.

28 Preciado (2004), Llopis (2010), Egafia (2011) e Milano (2014).
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No sentido trabalhado pela artista Kury (2019a) e por Milano (2014), o p6s-
porno ¢ sobre a desgenitalizacdo do ato sexual e do desejo, um exercicio de criacdo e
gestao de outras formas de prazer, conhecimento e compreensao do corpo. As produgdes
poOs-pornograficas sdo realizadas por sujeitos que ndo se identificam e ndo se sentem
contemplados pelas praticas inscritas nas dicotomias ativo e passivo, masculino e
feminino, penetrador e penetrado e na genitalizagdo do ato sexual. Por genitalizacao,
Milano (2014) entende que o corpo pornografico ¢ genitalizado porque a genitalia
aparece como o unico territorio sexual.

Milano aponta ainda que o pds-pornd ¢ uma dissidéncia, um deslocamento a
partir de um certo de tipo de reconhecimento que as producdes pornograficas
mainstream passaram a receber. O poés-pornd ¢ “tatica de guerrilha contra a
heteronorma”, como bem afirma Kury (2019a). O pés-pornd € interpretado por
Mombagca (2014) enquanto a “desprogramacao da pornografia”; por Gongales (2017)
como uma “rede de produ¢do de performances, videos, literatura e outras
manifestagdes”; enquanto a “reivindicagdo de praticas sexuais alternativas e
dissidentes”, nos termos de Valencia (2014); como um “fendmeno de produgdes
audiovisual e performances”, segundo Sarmet (2015); e enquanto uma “plataforma
artistico-politica” para Milano (2015).

Inspirada por artistas e pesquisadoras das areas dos estudos de midia e
comunicag¢do tanto no cenario europeu, com Llopis (2010) e Egafia (2017), e no cenério
latinoamericano, com Milano (2014) e Sarmet (2015), pude refletir que a pés-pornografia
configura-se enquanto um fendomeno de producdes audiovisuais e enquanto uma
“plataforma estético-politica” (MILANO, 2016) que busca a experimentacdo de corpos,
veiculados e registrados por imagens. A difusdo do pds-porno foi construida inicialmente
pelo registro e reprodugdo de videos. Os primeiros registros encontrados na internet
aconteceram na cidade de Barcelona e misturavam discussoes tedricas com a exibicao de
videos e filmes — cuja proposta era pensar em outras formas de representar e visibilizar
0s corpos, os sexos e os prazeres. Para Tim Stuttgen, curador de arte e ativista queer
alemao falecido precocemente no ano de 2013, a pds-pornografia, enquanto fendmeno
que persegue criticamente a performatividade do sexo e da producdo de imagens, excede
os limites tradicionais e convencionais de entendimento e de visibilidade dos corpos
através do uso de elementos que remetem ao burlesco e ao caricato (STUTTGEN, 2011).

As pessoas se agenciam e elas mesmas se ddo visibilidade: a camera ¢

posicionada pelos proprios sujeitos que vao ser representados; todos podem, ao mesmo
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tempo, ser atores e produtores. O pds-pornd usa a tecnologia a seu favor — mecanismos
que suportam/resistem aos planos das cadmeras do pornd mainstream — e traz para a cena
novas concepgdes estéticas de forma, conteudo e narrativa. Os meios de comunicagao
modificam e criam novas expressdes e usos do género por meio das imagens. As cenas
sdo construidas para dar visibilidade as multiplas possibilidades de movimentos dos
corpos — os sujeitos estdo produzindo suas proprias imagens — € constituem uma nova
forma de ativismo e arte feminista (MILANO, 2014).

Ha muito tempo, diversas artistas trabalham através das mais variadas
maneiras “para dar forma a las expresiones de la sexualidad feminina vinculadas a
nuestras culturas e historias latinoamericanas” (MILANO, 2014: 109). Verifica-se, a
partir de uma genealogia das producdes que vinculam arte e politica latino americanas
(CASTILLO, 2012), além dos trabalhos protagonizados por mulheres, a presenca de
manifestagdes artisticas realizadas em periodos ditatoriais e pos-ditatoriais?®. Estes
trabalhos reunidos as produgdes artisticas que criticam a hegemonia dos discursos
pornografico e sexual configuram a pds-pornografia latino-americana, segundo Milano
(2014).

A criagdo do coletivo chileno CUDS?° — Coordenagdo Universitaria pela
Dissidéncia Sexual - em 2002 e a gestdo do coletivo pds-pornd Subporno, no ano de
2009, a partir da CUDS, s3o representativos para expor as peculiaridades das
manifestagdes politico-estético-artisticas das produgdes mobilizadas no contexto da
América Latina. Como bem trabalhado na dissertacdo de mestrado de Erica Sarmet
(2015), no ano de 2009, o coletivo pds-pornd Subporno deu inicio ao projeto
“Laboratorio de Porno-resisténcia” em parceria com a CUDS. Pdspornografia e
Historia Recente da Violéncia no Chile foi o nome da primeira oficina pos-pornd dada

pelo coletivo e também o titulo de uma videoperformance®!. As propostas articuladas

2% Para mais informagdes sobre manifestagdes artisticas realizadas em periodos ditatoriais, ver Sarmet
(2015).

30 Defini¢do sobre a CUDS:” es un colectivo con mas de diez afios de activismo en Chile que ha trabajado
insistentemente en la localizacion de lo cuir/queer, en la experimentacion estética feminista y en practicas
de micropolitica de resistencia. El trabajo de CUDS se mueve entre la produccion tedrica, la intervencion
en el mundo de la academia y la irrupcion de los imaginarios sexuales normativos. CUDS es un colectivo
sin adscripcion institucional. CUDS no tiene una historia lineal. Hemos sido comunistas acérrimos, en otros
momentos anarquistas o queer. Somos la version frigida y posmoderna de algln partido feminista radical.
Activistas post-feministas desplegando oposiciones, instalando ficciones, demandados por nuestras grupos
conservadores de la derecha chilena por nuestras performances. Somos un colectivo interrogando nuestros
imaginarios normativos sobre el cuerpo y la sexualidad desde Santiago de Chile.”
https://disidenciasexualcuds.wordpress.com/about/

31 Acesso a videoperformance na integra: https://vimeo.com/5402699
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pela CUDS e pelo coletivo Subporno exploravam, a partir da organizacao de laboratdrios
e oficinas, dos registros midiaticos audiovisuais e das performances, praticas de
resisténcia a histéria da politica interna do Chile, mais especificamente praticas de
resisténcia a histéria da ditadura chilena.

[ “Fazendo um exercicio de memoria e pratica de terrorismo sexual se realiza
uma representa¢do pos-porno a partir do cap.V do Informe Valech: métodos de tortura:
definicoes e testemunhos. A sede de FECH serviu de locagdo para a videoperformance.
A sede FECH foi centro de tortura em tempos de ditadura militar.”’]

A videoperformance comeca com estas 3 frases acima escritas na cor branca
em um fundo preto. Do fundo preto com as frases escritas ha a passagem para uma sala
com as paredes brancas. A performance ¢ filmada na FECH — Federagdo dos Estudantes
da Universidade do Chile -, um dos centros de deten¢ao e tortura no periodo da ditadura
civil-militar chilena. H4 uma voz na videoperformance narrando passagens do capitulo
V da Comissao Nacional sobre Politica e Tortura no Chile. Neste capitulo, ha descri¢des
sobre os “Métodos” de tortura utilizados pelos militares e também descri¢cdes sobre
“Violéncia sexual contra as mulheres”. Na videoperformance, sdo narradas as
defini¢des presentes no capitulo sobre agressdo sexual, sobre sadomasoquismo e sobre
praticas bdsm. Enquanto uma pessoa esta acorrentada, sentada em uma cadeira com uma
cinta e um dildo sendo amarrados em seu rosto por uma outra pessoa que estd em pé. A
cena muda apos alguns segundos para outro saldo mais amplo com varios corpos no
chdo, a voz ao fundo narrando as defini¢des e descri¢des de tortura, de estupro como
arma de guerra, de asfixia com as mdos no pénis ou no dildo como pratica erotica ou
como pratica de tortura que podem levar a morte, tipos de atadura e praticas de
amarracdo. Ha encenacdes de estupro, de cumshot, de penetracdo com dedos em uma
vagina e em um anus de plastico.

Esta videoperformance condensa questdes fundamentais para a compreensao
de que o pos-pornd produzido em territorio latino americano se distingue dos produzidos
na Europa e nos Estados Unidos. A pds-pornografia feita na América Latina ¢ construida
a partir da visibilizagdo — ato de tornar um corpo visivel (ALVAREZ CASTILLO, 2016)
— das muitas expressoes da sexualidade em consonancia com a visibilizag¢do de praticas
que denunciam as opressdes e assimetrias relativas aos regimes politicos ditatoriais, as

concepgoes de género, raga e classe. As formas de corporificacdo do sofrimento e de
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inscri¢do social da dor variam de acordo com os contextos (VICTORA, 2011). O pds-
pornd age enquanto um veiculo de comunicagdo, difusdo e reflexdo de muitos temas
relativos ao feminismo e a pos-colonialidade.

Em busca de uma forma de conhecimento auténomo e descolonial, os
movimentos e deslocamentos produzidos desde uma perspectiva do Sul procuram
formas de narrar praticas e experiéncias inscritas geograficamente (CAVALLERO;
CASTELLLI, 2012). Lucia Cavallero se designa enquanto: “activista latinoameriqueer,
torta, feminista, artista en potencia, confundida, estudiante de sociologia y ex delegada
sindical”. J4 Rosario Castelli se define enquanto: “activista feminista ch’ixi, torta,
antropdloga, miembra del GLEFAS, de Antroposex y del Bachillerato Popular Trans
“Mocha Celis”. A defini¢do das duas esta escrita no fim da convocatdria que escreveram
para a “Primera Muestra de Arte Pospornografico en Buenos Aires” no ano de 2012.

Sao recorrentes produgdes textuais no formato de convocatoria na “cena pos-
pornd”, como fica evidente nos textos produzido tanto por Cavallero e Castelli quanto
no texto escrito pelas organizadoras B. e X. do Festival KUceta pospornografias®?. Estes
textos, como expresso na propria defini¢do da palavra convocatdria, explicitam formas
de chamamento, convocagdo e convite para pessoas, no caso artistas, participarem de
determinados eventos e festivais. Cavallero e Castelli explicam no texto?, que
escreveram em um tom de convocagio, que:

“Pensar un posporno situado implica no solo problematizar y
descolonizar los contenidos, sino también los formatos, los espacios de
circulaciéon, la difusion, 1*s autores reverenciad*s, las formas de
intervenir el espacio publico, la relacion entre artistas, obras y
espectador®s, el publico al que queremos interpelar, en una frase: la
relacion entre sexualidades, arte y politica. Es decir, un proyecto
geopoliticamente situado en Latinoamérica, comprometido, que apunte
a cuestionar y subvertir las opresiones no solo de sexo y género, sino
también las de clase, raza, etnia, nacionalidad, etc.”

Neste sentido, ¢ mais interessante que a performance de Annie Sprinkle seja
lida como um “mito fundacional” da pés-pornografia edificado nos Estados Unidos,
como bem sugere Nathalia Gongales (2017). Embora eu nio tenha por objetivo buscar a
origem do termo pds-pornografia, a contextualizagdo dos efeitos que produziram esta

categoria € necessaria para o desenvolvimento dos esfor¢os analiticos empreendidos neste

32 https://monstruosas.milharal.org/2018/09/01/convocatoria-de-trabalhos-para-2a-edicao-do-festival-

kuceta-prorrogadas-ate-15-de-setembro/

33 https://muestraposporno.wordpress.com/textos/un-posporno-situado/
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texto. Gongales (2017) e Sarmet (2015) expdem que, neste mesmo periodo da
performance citada acima, o coletivo chileno Yeguas del Apocalipsis, liderado pelos
artistas e ativistas Pedro Lemebel e Francisco Casas, estavam invadindo as ruas do Chile
na ditadura civil militar para propor praticas dissidentes a respeito das politicas de

esquerda vigentes e da militancia homossexual atuante.

Performances: uma intersec¢io entre arte e politica

“0O fenomeno de Annie Sprinkle nos obriga a perguntar: qual € o valor politico,
em termos da a¢do das mulheres, de ndo se definir rigidamente uma linha
demarcatoria que diferencie claramente a pornografia obscena de um lado e a
arte legitima do outro?” *“ (Williams, 2017)

A poés-pornografia ¢ tanto um termo polissémico quanto um movimento
hibrido, como bem explicitam Preciado (2003), Milano (2014), Sarmet (2015) e Gongales
(2017), que circula nas fronteiras entre produgdes artisticas, producdes tedricas e
producgdes politicas. Segundo Llopis (2010), Anne Sprinkle pegou o termo publicizado
pelo artista holandés Wink van Kempen na década de 80 e o popularizou na década de 90
nos Estados Unidos. Sprinkle, na época trabalhadora sexual e atriz pornd, realizou uma
série de performances, parte do projeto Post-Post Porn Modernism - classificada por ela
como performances pos-pornograficas. As duas imagens abaixo sdo registros fotograficos
da performance The Public Cervix Announcement que consistia em convidar o publico

presente em um auditorio a olhar o interior de sua vagina através de um espéculo vaginal.
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Fotografia da performance The Public Cervix Announcement

No video My Body is a Temple For a Mulitmedia Whore’?, gravado no ano

de 1995, na cidade de Copenhagen, Sprinkle diz que sempre foi uma artista multimidia e

135

multisensorial. Na biografia que estd em seu site oficial’”, ela diz que era prostituta e atriz

pornd e depois virou artista e sexologista (ou sex6loga?). Segundo Williams (2017), ela

34 Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=G7uQS8LrI2K4

35 Link do site de Annie Sprinkle: www.anniesprinkle.org
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comegou a carreira de performance profissional como massagista, depois se tornou
prostituta e artista de shows burlescos e de sexo ao vivo. Também escreveu para revistas
de sexo e atuou em filmes pornograficos. Em Uma agente provocadora: a pornografia e
a arte da performance de Annie Sprinkle, Williams (2017) conta que durante uma das
apresentacdes da performance The Public Cervix Announcement, na cidade de Cleveland,
em 1990, a policia invadiu o local do espetaculo ordenando que a performance fosse
interrompida. A artista em outras ocasides se apresentava em shows burlescos e de sexo
ao vivo no mesmo local e a policia ndo agia com o intuito de interromper a agao.

O ponto salientado por Williams (2017) ¢ que os defensores da arte da
performance pensam ser necessario diferenciar a performance The Public Cervix
Announcement da nogdo de pornografia, em uma tentativa de separar e diferenciar ambas.
A critica de arte Linda Burnham afirma no ensaio High Performance, n.13 (1990) que
Sprinkle ¢ “uma artista da performance, sendo que sua performance ¢ arte e ndo
pornografia”. Tanto nesse ensaio quanto no When did Annie Sprinkle become an artist?
Female performance art, male performance anxiety, art as alibi, and labial art, escrito
por Chuck Kleinhans, a pressuposicao ¢ de que Sprinkle torna-se artista da performance
ao comecar a tentar desconstruir as imagens tradicionais daquilo que ¢ “considerado
sexy“ (WILLIAMS, 2017).

Uma matéria jornalistica no ano de 1992 explicita um dos dois tipos de critica
a arte da performance. Publicada no Washington Post, uma matéria questiona “Sera que
quando estou tomando banho, sou um artista da performance?”. J4 para os “conservadores
de extrema direita” a arte da performance ¢ lida na chave da pornografia: este
posicionamento ou os ataques a arte da performance e a pornografia supdem que todo
tipo de pratica do corpo ¢ obsceno ou excessivamente rotineiro e cotidiano (como no caso
da pessoa nua tomando banho). As criticas a arte da performance e a pornografia, nestes
dois sentidos, também produzidas pela obra de Sprinkle, promovem a compreensao de
que as tensoes em torno da obscenidade ou do obsceno, nas ultimas décadas, podem ser
limitadas a questdo da representagao sexual (WILLIAMS, 2017).

Para Williams, a obra de Sprinkle “tende a tornar indefinidas as fronteiras
entre a arte da performance e a pornografia”. E me parece que esse era seu objetivo:
enquanto os especialistas permanecem discutindo sobre classificagdes e sobre os limites
de distingao da arte da performance e da pornografia ou sobre distingdes que dizem
respeito aos modos de “exibir” o corpo, Sprinkle usa seu proprio corpo para contestar tais

pressupostos e categorizagdes. De forma critica e contestadora, seu corpo provoca um
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embaralhamento relativo a classificacdo das praticas corporais e sexuais e também entre
as profissdes de artista, prostituta e atriz pornd. Mais ainda, salienta Williams (2017),
Sprinkle desafia os pressupostos feministas da categoria “mulher”. Uma critica ao Post-
Post Porn Modernist, exposta no documentario Sacred Sex (1991), de Cynthia Connop,
¢ que a performance de Sprinkle “se despe de toda forma de pornografia”. Em meu
entendimento, esta critica ¢ equivocada porque, além de fazer uma distingdo de tom
hierarquico entre “a arte e a pornografia e entre a artista e a prostituta”, expde
essencialismos e purismos da arte da performance, como se o mundo da arte precisasse
se “despir” de pornografia para ter valor ou validade.

A obra de Sprinkle problematiza, inclusive, os pressupostos das nogdes de
performance e performatividade. Williams nos convida a refletir sobre “o lado prostituta
das performances de Sprinkle”: a no¢do de performance artistica e sexual atravessa a
trajetoria da artista. A palavra performance tem origem latina e designa “formar, dar
forma a, criar”. No campo das artes, segundo o dicionario Houaiss, performance significa
“espetaculo em que o artista atua com inteira liberdade e por conta propria, interpretando
papel ou criacdes de sua propria autoria” e também “atividade artistica inspirada em
formas de arte diversas” (Dicionario Houaiss, 2001). A palavra performance da origem
aos termos performatico e performativo. Segundo o diciondrio, performatico ¢ uma
“forma de arte colaborativa surgida na década de 1970 com uma fusdo de diversas
linguagens de arte, como pintura, cinema, video, musica, drama e danga”. J4 a palavra
performativo ¢ acionada nos campos da linguistica e do género, a partir dos trabalhos de
Butler com inspiragdo no pensamento de Austin.

Em Problemas de género (2003), Butler trabalha com a ideia de género
enquanto o efeito de praticas reguladoras que buscam produzir identidades através da
imposicdo do sexo natural e da heterossexualidade compulsoéria. Esta construcao teorica
estd atrelada a logica de que alguns atos (determinados atos) sdo performativos. A origem
da teoria da performatividade esta na “repeticao estilizada de atos”, que por conseguinte,
produzem a identidade de género. Sdo os atos performativos que constroem a nocao de
género — no sentido de que sem estes atos o género nao existe.

Enfatizando as a¢des de Sprinkle, Williams (2017) questiona até que ponto ¢
possivel fazer uma reflexdo levando em conta o tornar-se prostituta e o tornar-se artista
na trajetoria de Sprinkle. A profissdo de massagista ou a “acdo” de massagista (“no inicio,
ela acreditava que a performance pela qual ela era paga era a da massagem” (WILLIAMS,

2017: 7) a transforma em prostituta. Ela ¢ interpelada enquanto tal por um cliente na casa



45

de massagem. No livro Post-Porn Modernism (diferente da série de performances Post
Post Porn Modernism), ela conta que foi “linguisticamente atingida” pelo termo. Sprinkle
ndo rejeitou o termo prostituta — ou a construcao do sujeito mulher enquanto um sujeito
sexuado -, muito pelo contrario, em suas performances artisticas, ela utiliza “rituais
especificos da pornografia” e da “persona prostituta” para promover novas formas de
representacdo ou “‘exibicdo do sexo”. Seus trabalhos artisticos operam a partir do
excesso’® - retorica acionada na pornografia — mas também com elementos que remetem
ao deboche e ao sarcasmo.

Se o campo cultural interpela a “mulher” que pratica sexo por dinheiro
enquanto prostituta, como a “mulher” pode agir contra a discursividade que a encapsula
no sistema de significagdo estruturado pelas hierarquias de género e da
heterossexualidade compulsoria? Esta discussdo parece oportuna no caso de Sprinkle
porque ela ndo esta agindo, segundo Williams (2017), “contra o sistema que constrdi a
imagem da mulher como prostituta e objeto da pornografia”.

A saida encontrada para esta tensdo fundamenta-se nas contribui¢des tedricas
de Butler sobre a linguagem e o género. Em Problemas de Género (2003), a a¢do (no
caso a de Sprinkle, acionada por mim), precisa ser lida na chave de como os sujeitos
(dotados de agéncia e capacidades criativas) constroem identidades a partir dos processos
de ressignificagdo. O que Sprinkle fez depois que foi “linguisticamente atingida™ pelo
termo prostituta? Butler explica que a significagdo ¢ “antes um processo regulado de
repeti¢do” e a agdo situa-se “na possibilidade de uma variagao dessa repeticao”. O “eu”,
em Butler (2003) ¢ produzido a partir da repeti¢do de performances e a agdo acontece
justamente na possibilidade de variagdo. Neste sentido ¢ que “as performances repetitivas
dos atos sexuais de Sprinkle tém sido o local em que ela construiu seu “eu” durante toda
a sua carreira “(WILLIAMS, 2017). Butler explicita que ndo ha um “eu” que seja anterior
ao conjunto de expressdes discursivas — o que héa sdo “ferramentas” disponiveis para
serem manipuladas. Para Sprinkle, no inicio, as ferramentas disponiveis eram a repeticao
de atos sexuais realizados por uma prostituta, atriz pornd e artista de shows ao vivo e

burlescos.

36 Mariana Baltar (2015) chama a atengdio para a presenga de elementos que remetem a um “excesso
performativo” (BALTAR, 2015) nas produgdes pornograficas e poOs-pornograficas. Segundo esta
perspectiva, o excesso na pornografia atua na ambivaléncia entre o real e o representado nos gritos, nos
gemidos e nos orgasmos. Como se as atrizes e atores pornos tivessem que exagerar, no sentido de exceder,
suas agdes para torna-las mais reais para os telespectadores.
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Respondendo a pergunta que dé inicio ao paragrafo anterior: Sprinkle ndo
recusa o termo prostituta e também ndo combate o sistema que a nomeia assim. Ela aceita
o termo, mas, nessa agdo, enxerga a possibilidade do que Butler denomina de “repeticao
subversiva”.

No proximo item, apresento como a cena pos-pornd se apresenta na cidade

de Sao Paulo, onde realizei pesquisa de campo, e também meus modos de circulagdo.
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Capitulo 2 - “Vocés nio vieram ver pos-pornografia?”

Corredores

O evento ocorreu pelo espacgo de todo um andar de um prédio antigo no centro
de Sdo Paulo. Eram muitos comodos: minhas primeiras movimentagdes presenciais em
um evento pds-pornd deram-se por entre os varios comodos deste apartamento. Eu ndo
conhecia ninguém. As paredes dos corredores estavam pintadas de cor preta e eram cheias
de quadros, papéis presos ou colados, adesivos, pixacdes e outras escrituras. SO havia
lampadas acesas no teto dos corredores. Nao havia lampadas acesas nos tetos dos variados
comodos. Havia um cdmodo retangular designado de “cinemdo” — neste espaco as
paredes eram todas de cor branca e havia muitos quadros em duas das quatro paredes, um
datashow projetando em outra parede filmes/videos, duas janelas, duas portas e, mais ou
menos no centro do espago retangular, uma barra de pole dance. No “cinemao”, a Gnica
fonte de luz advinha das imagens projetadas na parede. Havia também neste espaco um
sofé e duas cadeiras, um ou dois metros na frente da parede na qual estava sendo projetado
os filmes/videos.

As mesas nas quais seriam expostas coisas para serem vendidas estavam
distribuidas ao longo de dois corredores compridos. Havia uma cozinha iluminada por
uma lampada de tom avermelhado onde estavam sendo vendidas as bebidas — cervejas,
tacas de vinho, drinks e 4gua — e alguns salgados. Importante destacar que s estavam
sendo vendidos alimentos veganos, o que informa um pouco das afinidades politicas que
ali circulavam. O unico banheiro que estava disponivel para o publico da festa localizava-
se ao lado da cozinha/bar. Este banheiro era iluminado por uma vela colocada sob um
castical. Havia também um outro espaco retangular composto por alguns sofés, cadeiras
e poltronas, duas mesas de centro, muitos objetos aleatérios — do tipo cinzeiros, artefatos
de arte ou de decoragdo e revistas. Este espago era iluminado por luminérias e velas. Os
tons desse comodo eram pastéis. Neste espaco havia uma parte ligeiramente mais alta em
uma das extremidades — um mini palco — onde mais tarde seriam realizadas muitas das
performances programadas e listadas na pdgina do evento no facebook.

A primeira edi¢do da KUceta pospornografias foi o primeiro evento com a
tematica do pos-pornd que tive a oportunidade de ir na cidade de Sdo Paulo. L4 pude

conhecer e ser conhecida por K. e X. -- as duas organizadoras do festival. A KUceta
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pospornografias ocorreu no dia 16 de junho de 2018, no Estudio Lamina, localizado na
rua Sdo Jodo, regido central da cidade de Sdo Paulo®’. Na primeira edi¢do da KUceta
pospornografias aconteceram performances, exibi¢do de filmes, perfoshows, exposi¢ao
de fotografias, rodas de conversas e discussdes sobre sexualidades dissidentes, venda de
zines, adesivos, dvd’s, artes serigrafadas, sex toys, comidas vegetarianas e flashs de
tatuagens. A variedade de atividades sugere os elementos alinhavados por essa cena,
passando fortemente pelo corpo, como elemento das performances a inscricio das
tatuagens; pelas artes plasticas e visuais, dos filmes as artes serigrafadas; e pelo debate
sobre sexualidades dissidentes. Ao articular corpo, arte e debate sobre sexualidade, a rede
pos-pornografica vai estabelecendo os contornos da sua proposta.

O festival KUceta pospornografias propde-se, portanto, a ser um espago para
a experimentacdo e visibilizagdo de praticas, corpos e sexualidades ndo-normativas e
dissidentes. Como descrito pelas organizadoras do evento, o espaco ¢ produzido por
artistas que estdo usando ou pensando a “rede pds-pornografica” como instrumento para
falar de “sexualidades dissidentes e corporalidades ndo normativas”. O pds-pornd ¢
mobilizado pelas artistas como “ferramenta anticapitalista” para a “destruicdo do
patriarcado e da cis-hetero-norma”.

Eu entendi rapidamente que havia um clima de provocag@o e muito deboche
no ar. O que foi uma novidade, porque nos eventos que até entdo havia frequentado no
Rio ndo me tinha dado conta deste aspecto. Toda hora passavam duas artistas desde o
comeco andando pelos espacos do apartamento: uma delas estava nua, usava uma bota
preta com cano longo e salto e tinha o corpo todo cheio de pélos — dava para entender
que ela havia colado os pélos em seu corpo; a outra andava com uma roupa preta e
vermelha, com um salto bem alto e com uma mascara rosa cobrindo toda a regido do
rosto. A principio achei aqueles dois corpos disruptivos. Disruptivo no dicionario Houaiss
significa: “que provoca ou pode causar disrup¢do; que acaba por interromper o

seguimento normal de um processo; interruptivo, suspensivo.” No entanto, apds a

370 estidio Lamina é assim definido no site da Secretaria de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, na aba
“Galerias de Arte”: ‘O Estadio Lamina ¢ um espago de arte polimorfa e invengdo em arte contemporanea
abrigado no quarto andar de um prédio construido na década de 40, no centro histérico de Sao Paulo.
Inaugurado em novembro de 2011 como casa galeria, estidio de criagdo e residéncia artistica, o Lamina
nasce com a proposta de ser um Espaco de Cultura independente”. Fonte:
http://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/espaco/635/ acesso 27 jan 2020. A proposta de “cultura independente”
do espago conecta-se as iniciativas da rede pos-pornografica na cidade, que se declaram voltadas para a
constru¢do de uma cena propria, que estimula a producdo de artistas e ativistas que ndo estdo no circuito
artistico mais tradicional e convencional da cidade e que veem nas suas propostas um potencial transgressor
de convengdes artisticas. Em outros momentos, como descrevo neste capitulo, espagos tidos como mais
“alternativos” também abrigam iniciativas desta rede.
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reflexdo das anotagdes de campo para a escrita do texto etnografico, compreendi que os
dois corpos, embora tivessem (me) provocado um certo incomodo por causa dos pélos e
da mascara, naquele espago, naquele evento pos-pornd, naquele contexto, nao poderiam
ser considerados corpos disruptivos. A meu ver, aqueles corpos cabiam ali — eles ndo
estavam interrompendo a ordem de nada naquele contexto, mas reforcando as convengdes
que estavam sendo acionadas o tempo todo em torno dos corpos e das sexualidades
dissidentes. Eu demorei alguns minutos para processar que aquelas duas artistas ndo
estavam esperando alguma performance comegar. Seus corpos ja estavam em
performance®® pelos comodos.

As performances no palco demoraram um pouco para comegar, mas os filmes
do “cinemado pds-pornd” estavam sendo projetados desde o comeco. Os barulhos de
alguns berros, sussurros ¢ gemidos de alguns videos projetados, quando o evento ainda
estava vazio, ecoavam pelo apartamento.

Depois de ter andado e observado o espago, puxei assunto com B., a pessoa
que estava sentada proxima a porta de entrada recebendo as contribui¢des do publico para
entrar no evento. Falei que fiquei sabendo do evento a partir da fala de S. no PopPorn e
que comecei a acompanhar as discussdes pela pagina do evento no facebook. Me
apresentei e disse o que estava fazendo ali. B. ¢ uma das organizadoras do Festival
KUceta pospornografias junto com X. B. também me contou que ¢ uma das integrantes
do Coletivo Coiote*®. Foi para B. que pedi permissio para tirar fotos e ela recomendou
que eu tivesse muito cuidado para ndo fotografar nenhuma crianga.

Meses antes ocorrera a repercussdo midiatica encabegada pelo MBL e por
politicos identificados com pautas da direita-conservadora sobre a performance do artista
Wagner Schwartz no MAM- SP (Museu de Arte Moderna de Sao Paulo). A performance,
chamada “La Béte”, era inspirada na série de esculturas chamada “Bichos”, da artista
Lygia Clark, referéncia da arte de cunho mais experimental produzida no Brasil desde a
década de 1960. Durante a performance, Schwartz apresentava-se despido em interagao

com as pecas da artista, colocando seu corpo como meio para a criagdo artistica em

38 A nogdo de performance sera trabalhada por mim em seguida.

3 Segundo Vergara (2015): “O Coletivo Coiote é um grupo ndomade de performance que se utiliza da
pratica escato- 16gica, da modificagdo corporal e do improviso na construgdo de um “terrorismo com o cu”
ou “pornd-terrorismo”. Protestam contra a heterossexualidade compulséria e contra a violéncia de género,
principalmente, voltada para as travestis e pessoas em situacdo de rua. Ganharam espaco nas midias
(televisdo e internet) depois da performance realizada na Marcha das Vadias em junho de 2013, durante a
visita do Papa ao Rio de Janeiro.”
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contato com o publico. A fotografia da performance, em que uma crianga esteve presente
como publico, levou ao ataque contra o museu e o artista nas redes sociais, em meio a
escalada do conservadorismo no Brasil, do qual tem feito parte o ataque as artes que
expdem o corpo nu ou questionam convengdes sobre a sexualidade*’. Essa atmosfera tem
envolvido o campo das artes no pais e tem estado presente no campo desta pesquisa, nas
reflexdes que provoca entre participantes e também quando envolveu diretamente pessoas
que integram o que denomino aqui de “rede pds-pornografica”, o que tratarei nesta
dissertagdo com mais detalhamento adiante. Com esta breve nota, quero sugerir o
contexto social e politico mais amplo que envolve os festivais e iniciativas pds-pornds e
sua proposta enquanto “plataforma estética-artistica-politica”.

Neste capitulo, descrevo as performances das quais participei ou as quais tive
acesso como pesquisadora, buscando compreendé-las a partir da experiéncia etnografica
e das formas pelas quais fui provocada a tomar parte das cenas que aconteceram durante
a pesquisa de campo. A proposta “estética-artistica-politica” da pds-pornografia ¢
acionada como uma chave para a analise dos significados assumidos pelas performances
no contexto da rede pdés-pornografica. Antes de passar as performances propriamente
ditas, exploro a seguir as possiveis articulagdes e deslocamentos entre performance e
performatividade, colocando em didlogo a teoria de género e as concepgdes sobre arte e
performance presentes no campo da pesquisa, de modo a iluminar o escopo dos debates

suscitado pela pos-pornografia como plataforma.

Acoes

“Nao da pra colocar numa caixinha o que ¢ performance. S0 expressdes
viscerais que podem ter uma conexao com o teatro, mas acho que fala muito
mais sobre alguma coisa que mexe, um furacdo, um tormento, € tipo aconteceu
alguma coisa ali. E pode ser até uma coisa cotidiana. A minha relagdo com a
performance, e o que eu acho dela, e as minhas representacdes performaticas,
penso muito como bombas, expressdes momentaneas que depois vao
reverberar. E isso que reverbera, pelo menos em mim. A performance quando
acontece ¢ algo que ja reverberou em mim, aquela agdo ja reverberou em mim
e por consequéncia vai reverberar nas pessoas que veém e que se tocarem por
aquilo. E muita revolta e sensibilidade. Entdo eu junto as duas coisas e
performo.” (Entrevista de B. a plataforma Cuceta Produgdes*'.)

40 Também ressalto a censura a exposi¢do Queer Museu, suspensa no espago do Santander Cultural em
Porto Alegre, também em 2017. A exposicao foi atacada pela presenga de obras que foram consideradas
inaceitaveis por grupos conservadores.

4! Link do video da entrevista https://www.youtube.com/watch?v=4i7vpB9c2KE
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O meio de abordagem da pos-pornografia neste segundo capitulo ¢ a partir de
seu entendimento enquanto “plataforma estética-artistica-politica” que escancara o
carater ficticio dos corpos sexuados e das “normas generificadas”. Para tanto, aciono
algumas performances artisticas e de género que pude ver e acompanhar ao longo do
trabalho de campo. A categoria de performance ¢ fundamental para a discussdo: ela
atravessa os ambitos da arte, do género e da antropologia.

Nos anos de 1990 um conjunto de tedricas feministas, como as autoras Butler
e Sedgwick, “sacudiram teorica e politicamente” nos termos de Preciado (2009), a nocao
de performance. A defini¢ao do “género enquanto performance” causou uma ruptura nos
discursos, nas praticas politicas e no meio artistico, segundo o filésofo espanhol. Por que
e como o termo performance, inicialmente relacionado aos ambitos da representacio
teatral, das vanguardas artisticas do comego do século XX e do body-art, passou a ser
utilizado para “desnaturalizar a diferenga sexual e por fim tanto aos debates entre
essencialismo e construtivismo, como os da igualdade e diferenga, que ocuparam a cena
do feminismo nos anos de 1980?”, questiona Preciado (2009). O movimento de Arte
Feminista nos Estados Unidos ao longo dos anos de 1970 usou a performance enquanto
base para a acdo politica e estética. Um caso interessante ¢ o da artista multimidia e
escritora Carole Schneemann*?, autora de obras de artes produzidas a partir dos mais
variados registros midiaticos. E autora do filme Fuse (1964-1967), obra considerada por
muitos criticos de arte a primeira producdo eroética feminista. Na performance Interior
Scroll (1975), Schneemann retira um papel escrito do interior de sua vagina e 1€ para um
publico masculino.

A nogao de performance trabalhada pelas tedricas feministas no contexto dos
Estados Unidos nos anos de 1990 eram inspiradas no campo dos estudos de linguagem
do discurso psicanalitico, com énfase na producdo tedrica da psicanalista inglesa Joan
Riviere, e no campo de estudos da teoria do poder e da subjetivagdo. O que Preciado
(2009) explica ¢ que a nocao de performance significa em inglés uma série de reflexdes

sobre repeti¢des ritualizadas da lei e que, neste sentido, a nogao foi utilizada por autores

42 Artista estadunidense nascida em 1939 e falecida em margo de 2019, foi uma das pioneiras no
desenvolvimento das performances artistica e do body art. Em 2017, Schneemann ganhou o prémio méaximo
da Bienal de Artes de Veneza. Segundo a curadora da Bienal, Schneemann: “pioneira da performance
feminista no inicio dos anos 1960. Ela usou seu proprio corpo como material predominante de sua arte. Ao
fazé-lo, ela situa as mulheres como criadoras e como parte ativa da propria criagdo”.

Para mais informagdes acessar o link https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/04/1875623-
americana-carolee-schneemann-leva-leao-de-ouro-da-bienal-de-veneza.shtml
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como Foucault e Bourdieu para evidenciar os modos de interiorizagdo e socializagdo das
normas sociais.

Inspirada pelos estudos das expressées performativas®’ de Austin (1962),
Butler (2003) formula sua teoria da performatividade fundamentada na caracteristica dos
enunciados linguisticos de, no ato da enunciagdo, fazer acontecer ou trazer a tona alguma
coisa ou algum fendmeno a existéncia. A situacao conhecida utilizada pela filésofa ocorre
durante o ato do nascimento quando criangas sdo designadas enquanto meninas ou
meninos. Esta designacdo ¢ reflexo das proposi¢des bindrias do “dispositivo da
sexualidade” que operam a partir de trés dimensdes da “corporeidade”: sexo anatdomico
(leia-se, pénis e vagina); identidade de género (indicados pela masculinidade e
feminilidade); e performance de género (heterossexualidade).

O que ha sdo “imposigdes psicossociais” das normas — a0 mesmo tempo sao
€ssas mesmas normas que nos constituem enquanto sujeitos reconheciveis. A reproducao
do que a autora chama de ‘“normas generificadas” ndo pode acontecer sem a
“representagdo corporal dessas normas”. O género, neste sentido, ¢ compreendido como
performativo porque ele ¢ uma espécie de atuacdo das normas. Os modos de
“corporifica¢do” das normas experenciados ao longo do tempo e da vida, para Butler
(2003) podem também ser formas de critica, contestacdo e at¢ mesmo de rompimento
delas.

O género enquanto performatividade exige a necessidade da repeticao, isto &,
a “reencenacdo” de uma série de significados, regras e normas determinados socialmente.
A experiéncia da performatividade se da, nos termos de Butler, pela “repeti¢ao estilizada
de atos”, uma continua performance social. Aqui, a performance de género funciona
como o “elemento do performativo” (RODRIGUES, 2012), indicando o ato imediato, as
continuas “reencenag¢des” das performances sociais*:

O fato de a realidade do género ser criada mediante
performances sociais continuas significa que as proprias nogdes
de sexo essencial e de masculinidade ou feminilidade
verdadeiras ou permanentes também sdo constituidas, como
parte da estratégia que oculta o carater performativo do género
e as possibilidades performativas de proliferagio das
configuragdes de género fora das estruturas restritivas da
domina¢do masculina e da heterossexualidade compulsoria

43 Austin (1962) chama de expressdes performativas os gestos que produzem agdes e, portanto fazem,
promovem coisas.

44 Carla Rodrigues (2012) explora as articulagdes entre performatividade e performance no pensamento de
Judith Butler, especialmente em discussao com as contribuigdes de Jacques Derrida.
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(BUTLER, 2003: 201, italicos da autora APUD RODRIGUES,
2012).

A idéia de “reencenagdo” além de ser derivada da palavra encenacdo e ter
suas origens na representacao teatral, traz novamente para o debate as noc¢des de “cena”
e “obsceno” trabalhados no primeiro capitulo desta dissertacdo. Segundo o dicionario
Houaiss, encenar significa: “fazer a preparagdo necessaria para levar a cena (espetaculo);
montar”. Esta defini¢do expde o carater fabricado de toda identidade sexual e de todo
comportamento ou orienta¢o sexual. E neste sentido que a nogo de performatividade,
tal qual trabalhada por Butler (2003) e Preciado (2009), aponta para uma abordagem que
evidencia a “desnaturalizagdo” das praticas corporais e sexuais.

A virada teorica e politica pela qual passou a noc¢ao de performance encontra
sentido em reflexdes possiveis de serem feitas a partir das praticas pds-pornograficas: a
pos-pornografia usa a performance (a defini¢do que se aproxima da representacao teatral
¢ util para esta reflexdo) para falar da performatividade de género®. O que o pos-pornd
faz ¢ usar os sentidos que fundamentam a nog¢do de performance de forma indistinta: a
performance de género e performance artistica sdo seus produtos. E a partir desta
compreensdo que parto para analise de performances que estdo inscritas na cena pos-

porno.

Entrada

Cena do banheiro. Eu estava na fila do banheiro quando M. perguntou a um
homem que também estava na fila se ele gostaria de fazer xixi nela. Ele disse que topava
e ela chamou um amigo que estava proximo para filmar. Eu me meti na cena e perguntei
se poderia entrar no banheiro junto com eles. Disse que poderia “produzir” o video. M.
topou. Entramos os quatro no banheiro. O ambiente estava escuro — havia uma unica
vela iluminando o local. Diante disso disse que sairia para pegar mais velas. Voltei com
mais 3 e as dispus: uma atras do vaso sanitdrio, outra do lado esquerdo e outra do lado
direito. M. tirou a roupa, sentou no vaso e disse: vocés ndo vieram ver pos- pornografia?
O homem que mijaria nela posicionou-se na sua frente: abaixou a calga, tirou o pénis

para fora e perguntou se ja poderia comegar a fazer xixi. O outro menino que estava com

45 Agradego ao professor Jorge Leite Jr. por chamar a atengdo para essa reflexdo no exame de qualificagdo
deste trabalho.
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a camera na mdo disse que sim. M. disse para o cara mijar no peito dela. Fiquei em pé
ao lado da camera. Quando acabou o homem vestiu-se novamente, M. se enxugou com

papel higiénico e também colocou a roupa. (Trabalho de campo, junho de 2018)

Trago a descricdo desta sifuacdo-cena na integra porque penso que ela
apresenta elementos fundamentais para refletir sobre uma das maneiras pelas quais me
inseri em campo e também explorar a forma pela qual meu corpo enquanto antropdloga
¢ um modo de obter conhecimento junto com minhas interlocutoras de pesquisa. Esta
cena-situagdo me faz refletir sobre: 1) o carater imprevisivel das acdes pds-pornd e das
situagdes etnograficas; 2) a pratica de filmar e registrar tais agdes; 3) a compreensdo da
acdo enquanto cena; 4) a pergunta: o que caracteriza um ato sexual?; 5) minha presenca
na acdo. Com o intuito de organizar melhor o texto e minhas proposi¢des, enumerei 0s
elementos que me chamaram atencdo enquanto antropdloga ao participar e observar esta
cena-situacgdo.

A nocao de cena remete a situagdo e a enquadramento. O enquadramento ¢
tanto o da camera quanto o etnografico. O enquadramento passa a ser novo porque uma
outra pessoa — no caso eu, a pesquisadora — participou da cena para além do homem que
fez o xixi*®, da mulher que recebeu o xixi € do homem que filmava a agdo. Das oito
definigdes que a palavra cena tém no Dicionario Online de Portugués, trago aqui as
defini¢des: “momento ou a¢do que oferece o que quer que seja de extraordinario, de
interessante; espetaculo; a¢do ou representacdo teatral; lugar onde se passa uma agdo.”
Seus significados enquanto ag¢do e momento abrem possibilidades para pensar na
produgdo de conhecimento etnografico. A palavra obsceno, como exposto no primeiro
capitulo, significa “aquilo que deveria estar fora de cena”. Ao optar pelo uso da palavra
cena para me referir a situagdo que aconteceu no banheiro tenho em mente a reflexao
suscitada pela definicdo da palavra obsceno. Ao mesmo tempo, utilizo-me de uma
estratégia de producdo do texto antropoldgico que permite a apresentacao das situacdes
presentes na pesquisa, considerando seu aspecto contingente e suas possibilidades de
desvelamento de significados e convengdes presentes nos momentos de interlocugdo em

campo. No decorrer da analise, mobilizo também referéncias da pos-pornografia e outros

46 Optei por preservar os termos utilizados no didrio de campo, mantendo certa informalidade do
vocabulario e evitando o risco de produzir uma narrativa excessivamente descolada das cenas nos termos
€ no tom.
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videos que contribuem para a reflexdo sobre o que as performances sugerem sobre a
propria pos-pornografia como modalidade.

O momento experimentado por mim durante a cena me faz refletir também
sobre a idéia de “momento etnogrdfico” definido por Strathern (2014) como “exemplo de
uma relacdo que junta o que ¢ entendido (que é analisado no momento da observagado) a
necessidade de entender (o que é observado no momento da andlise) (STRATHERN,
2014: 350). Quais efeitos e praticas observadas e experimentadas por mim estou recriando
no contexto da escrita? O que ¢ “observado no momento da analise” ? Um ponto relevante
a ser salientado ¢ que a existéncia de um video (que esta disponibilizado na plataforma
do Vimeo na pagina do Coletivo Coiote) faz com que eu possa assistir € rever quantas
vezes eu quiser a cena filmada, que descrevo na abertura deste item. Eu posso dar play

quantas vezes quiser:

Coletivo Coiote

Print*” meu do video-cena no canal do Coletivo Coiote na plataforma Vimeo

47O print screen € uma ferramenta que os computadores e celulares tem de capturar uma imagem da tela e
funcionam como fotografias.
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Entretanto, essa cena filmada ¢ um pouco distinta da cena que observei e
participei. Porque na cena-video eu nao aparego — estou nos bastidores. A idéia de
bastidor ¢ explicitada por Diaz-Benitez (2010) na subsecdo intitulada A¢do presente no
segundo capitulo do Nas redes do Sexo: Os bastidores do Porno Brasileiro. A
antropologa, no contexto de pesquisa de campo em set’s de filmagem pornds, explica que
quando as gravagdes comegam, “a lente da camera divide o set simbolicamente em dois
espacos (DIAZ-BENITEZ, 2010: 89)”, os performers (os atores e atrizes) colocam-se no
palco, enquanto que os bastidores, isto ¢, o diretor, o camera, o fotografo e os técnicos de
som e luz ficam na parte “oculta do cenario” ou “atrds da cena”. Quando a grava¢do no
banheiro comegou, eu e o cdmera ndo saimos de cena, permanecemos atras da lente da
camera. A gente interagiu com M. e 0 homem que fez xixi o tempo todo, M. ria e brincava
conosco. Eles se exibiam para nos e para a tela da camera.

O que foi “analisado no momento da observag¢do”?! Eu entendi (analisei
rapidamente) que “poderia” participar da situagdo. O componente da imprevisibilidade
proporcionou que eu “pudesse” agir em campo tentando me colocar na cena — no sentido
mesmo de que “cavei” um lugar. A observa¢do, de uma maneira imediata, passou a ser
compreendida a partir da minha posi¢@o de espectadora nos bastidores de uma cena com
um homem fazendo xixi em uma mulher sentada no vaso sanitario.

O significado da pratica do “deleite com a urina” (LEITE, 2009: 510),
também conhecido enquanto “goldenshower” ou “chuva dourada” ganhou novos sentidos
no debate publico a nivel social, politico e sexual apds a polémica da performance*® que
viralizou nas redes sociais pela conta pessoal do twitter do presidente da Republica no
carnaval do ano de 2019. Apo6s questionar “O que € goldenshower?”, o presidente recebeu
uma “chuva” de respostas e significados. Nao objetivo definir o que ¢ um ato sexual.
Como argumentado no capitulo 1 a partir das produgdes artistico-sexuais de Sprinkle, a
pos-pornografia embaralha os limites dos sentidos e significados tanto do que entendemos
por arte e por sexo. As criagdes-invengdes pos-pornd produzem novos prazeres € novas
formas sexuais, “des-sexualizando o prazer” (DIAZ-BENITEZ).

Inspirada pelos questionamentos feitos por Mariza Peirano (2014) sobre o
método etnografico apds sua ida a um posto para seu cadastramento biométrico digital na
cidade de Brasilia e suas conclusdes de que os momentos de pesquisa de campo ndo tém

“momento certo para acabar ou comegar’ e necessitam da “potencialidade de

48 Performance-agdo analisada na terceira parte desta dissertago.
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estranhamento”, das experiéncias raras e da exigéncia de compreender porque algumas
situacdes nos causam surpresa, também me questiono: O que eu estava fazendo na fila do
banheiro? Simplesmente esperando entrar no banheiro para urinar? “Ou fazendo
etnografia? Ou as duas coisas?”. Obviamente, minhas perguntas t€ém um componente
distinto dos questionamentos dela — “O que eu estava fazendo no posto eleitoral?
Simplesmente me recadastrando? Ou fazendo etnografia? Ou as duas coisas?”—porque
Peirano (2014) ndo saiu de casa sabendo que estaria indo fazer trabalho de campo, ao
passo que eu estava em um evento da minha pesquisa de campo. No entanto, estava na
fila do banheiro porque estava com vontade de urinar (a reflexao suscitada por Peirano a
partir de seu questionamento me fez pensar no que eu estava fazendo na fila do banheiro).
Fui tomada, assim como ela expde em “Etnografia ndao é método” (2014), pela surpresa
ao ouvir na fila de um banheiro uma mulher convidando um homem para fazer xixi nela.
Rapidamente entendi que ndo “poderia” deixar aquela oportunidade — “situagdo
etnografica” — passar. Porque ao entrar no banheiro, j& sabia que aquele seria um
momento interessante etnograficamente.

Ao passo que muitas das agdes pos-pornd sdo previstas (no sentido de
contrarias as situagdes imprevistas) e organizadas sejam por artistas individuais, grupos
ou coletivos, a dimensdo do inesperado e do espontaneo atua porque qualquer
oportunidade pode ser um momento para criar e produzir situagdes, sejam elas de prazer,
de graca, de critica, de deboche e de enfrentamentos as praticas de normaliza¢do dos
corpos ¢ desejos (leia-se, praticas inscritas nas dicotomias passivo/ativo,
masculino/feminino, publico/privado).

A nocdo de criacdo e produgdo sdo trabalhadas por Milano (2015) no livro
Usina posporno. Para a jornalista argentina:

“La pospornografia me recuerda a la imagen de una usina,
candente, productora y eroticamente agotadora. Hablar de la
usina posporno remite al caracter potente y productivo que
subyace a todas estas producciones em las que arte y
(pos)feminismo se juntan para dar cuenta de nuevas formas de
representar la sexualidad y la multiplicidad de deseos y practicas
existentes” (Milano, 2014).

A usina de Milano ¢ uma apropriacio de seu significado usual —
estabelecimento para transformagdo industrial em grande escala; de produ¢do intensa.

Usina posporno € poténcia, criacdo e producdo de novas formas de compreensdo e

exibicdo dos prazeres e dos desejos: ¢ um amontoado de corpos dissidentes em
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movimentagdo, deslocamento e transformagdo. A pratica do goldenshower
experimentada e registrada expde aquilo que a autora chama de “novas narrativas de
prazer” e “novas formas de agenciamento sexo-afetivos” (MILANO, 2014: 12), na
medida que pde em cena uma pratica em que um homem faz xixi no peito de uma mulher
que estd sentada em um vaso sanitario. A wusina configura-se enquanto uma “aposta
politica e artistica”: a pds-pornografia opera como um convite a experimentagoes.

Milano ¢ argentina e estd produzindo a partir do contexto latino-americano.
O livro ¢ o resultado de trés anos de experiéncias da jornalista em eventos, performances
e relatos de ativistas pos-pornd e cuir (aderindo a forma de apropriagdo latino-americana
do termo queer, a autora da preferéncia ao termo cuir) no cenario pds-pornografico da
Argentina e da Espanha. Expondo as condi¢des que promovem as praticas e as produgdes
p6s-pornd, Milano organiza o livro em capitulos que, encadeados, conformam uma linha
de investigagdo sobre o modo pelo qual as praticas corporais e sexuais sdo visualizadas e
visibilizadas. Entre os capitulos, ha cronicas que expressam algumas experiéncias vividas
pela autora ao longo do percurso na cena. A obra traz ainda um glossario de conceitos e
um alfabeto (“ABC Posporno”) que localiza artistas e coletivos artisticos, através de
referéncias, do contexto latino-americano € do resto do mundo. O ensaio foi a forma
textual escolhida pela autora para refletir e expor ideias sobre as formas de pensar a
materialidade e a visibilidade dos corpos em consondncia com a intensa producdo de
manifestagdes praticadas pelos sujeitos. E uma discussdo pautada por veiculos que
conectam os olhares, os movimentos dos corpos, as representacdes visibilizadas pelas
imagens e os encontros entre pessoas em busca de novas maneiras de experimentar e usar
os corpos. A imagem deve ser compreendida enquanto um veiculo de comunicacio
dirigido principalmente a quem esté inserido no mesmo circuito de produgdo. A produgao
se da na pratica — o ato de performar se consolida por meio das imagens. Neste sentido,
todo o esfor¢o de Milano ¢ o de realizar um ensaio que objetiva falar sobre a visualizagao
dos corpos por meio de imagens e das possibilidades de questionamentos de codigos e
significados dos usos dos corpos.

M. chama um amigo que tem uma camera para gravar a cena do xixi. Todos
estdo curtindo a primeira edicdo da KUceta pospornografias. Milano explica que as
produgdes pos-pornograficas operam a partir da metodologia (DIY) Do It Yourself ou em
portugués, Faca Vocé Mesma. Esta metodologia de carater autogestionario expde que as
novas tecnologias da comunicagdo e da informagdo sdo ferramentas que estdo ao alcance

das pessoas para serem utilizadas. O pds-porno usa a tecnologia a seu favor — mecanismos
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que suportam/resistem aos planos das cameras do pornd mainstream — e trazem para a
cena novas concepcdes estéticas de forma, contedo e narrativa. Os meios de
comunica¢cdo modificam e criam novas expressdes € usos do género por meio das
imagens. As cenas sdo construidas para dar visibilidade as multiplas possibilidades de
movimentos dos corpos — os sujeitos estdo produzindo suas proprias imagens — e
constituem uma nova de forma de ativismo e arte feminista. No entanto, este aspecto da
“apropriacdo das tecnologias ou tecnologica” ndo ¢ novidade das praticas pos-
pornograficas. A pornografia alternativa ndo existiria sem a experimentagao a partir das
novas tecnologias. Em 'Altporn', corpos, categorias, espagos e redes : um estudo
etnogrdfico sobre pornografia online (2015), Parreiras expde como a pornografia (em
seu sentido mais amplo mesmo) sempre foi uma experimentagdo de diferentes
tecnologias, isto €, a pornografia tem uma relagdo explicitamente vinculada a nogdo de
tecnologia.

A criacdo desse tipo de situacdo me faz pensar no video-documentério Mi
sexualidad es una credcion artistica’® produzido no ano de 2011 por Lucia Egafia. No
video-documentério, algumas artistas, dentre elas a Diana Pornoterrorista, sio convidadas
a falar o que compreendem como pds-pornografia. Lucia Egana fala que o pos-porné esté
em busca de ‘“manifestar, inventar ou criar outro tipo de sexualidade para o corpo”.
Muitas sdo as perguntas possiveis de serem produzidas ao longo do video-documentario,
no entanto, a que me parece mais interessante para pensar os contextos de criagdo
artistico-estético-politico da pds-pornografia é: o que caracteriza um ato sexual? A idéia
de ato sexual estd em constante debate e problematizacdo no meio pds-pornd. Ha uma
armadilha em se pensar as representagdes pornograficas do sexo de um lado e as praticas
ou atos sexuais que acontecem para além da representacdao pornd de outro. O pds-pornd
ndo cai nesta armadilha: ndo ha essa separagdo — a representacdo ou manifestacao
pornografica e as praticas ou atos sexuais para além de qualquer representacdo sdo
colocadas em questdo e criticadas.

Embora o banheiro, comodo da cena, estivesse dentro de um apartamento
(ambiente privado), € possivel articular tal agdo com a bibliografia nas ciéncias sociais
que pensa formas de socializacdo e erotizacdo dos corpos e dos espagos, sejam eles
publicos ou privados. Os banheiros publicos sdo espagos de socializagdo homoafetiva,

salienta Humphreys (1975) em sua controversa etnografia no banheiro publico do Central

4 Link do video-documentario: https://vimeo.com/133348262
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Park, na cidade de Nova York na década de 1960. O “fazer na hora” revela o carater
performatico das proprias expressdes sexuais.

Gregori (2016) em sua pesquisa sobre praticas sexuais inscritas socialmente
entre os limites do prazer e do perigo, aponta que ao conversar com praticantes de
BDSM?>? sobre suas respectivas vidas sexuais, ndo conseguiu encontrar regularidades nos
relatos ouvidos. Esta percepcao levou a entender que as variadas narrativas escutadas por
ela demonstram “mudancas ou inflexdes nas dinamicas que operam os dispositivos da
sexualidade”. As praticas pds-pornograficas, elas mesmas e seus efeitos sendo meus
objetos de investigagdo, pautam algumas das mudangas e disputas relativas aos
comportamentos sociais. Disputas pelos usos do corpo, pelos usos das mais variadas
formas de linguagem e registros. A seguir, exploro como fui interpelada, também

corporalmente, nas cenas da pesquisa.

“Vocé s6 vai querer estudar ou quer fazer performance também?”

Esta pergunta foi direcionada a mim em duas ocasides diferentes: por um
estudante e artista durante o0 momento de debates dos trabalhos dos estudantes em um
grupo de trabalho que participei no IV Simposio de Arte de Midia e que ocorreu em abril
do ano de 2019, em Sao Luis; e por S. no Laboratorio de Siririca Molhada depois de me
apresentar como aluna do curso de mestrado em antropologia social que estuda o tema do
pos-pornd em eventos na cidade de Sao Paulo. S. ¢ filésofa, foi professora de filosofia
em escolas do estado durante muitos anos. Eu conheci S. na edi¢do do PopPorn no ano
de 2018, depois a vi performar na primeira edicdo da KUceta pospornografias.
Atualmente da cursos e oficinas, além de ter um canal no Youtube que trata sobre a
masturbac¢ao feminina. O laboratorio teve uma parte tedrica e trés partes praticas, assim

foram designadas por S. Neste dia, eu era a inica participante do laboratorio, o que tornou

50 «A sigla BDSM ¢ utilizada para sintetizar uma variedade de praticas sexuais, cujo principio geral se apoia
na ideia de dominagdo. O “B” se refere a Bondage, pratica associada a imobilizagdo, geralmente com cordas
ou algemas, a qual se liga a letra “D”, que representa a Disciplina sexual, exercida por meio de punigdes
ou castigos. Essa mesma letra forma par com “S”, representando a dupla Dominagao e Submissdo, exercida
através de fantasias e jogos de representacdo de humilhacdo e violagdo. “S” e “M” representam o Sadismo
e 0 Masoquismo, ou mesmo Sadomasoquismo, ¢ diz respeito as pessoas que fazem da utilizagdo da dor
como forma de estimulagdo erotica.” Trecho escrito por Barp (2019) em resenha do livro A perversdo
domesticada: BDSM e o consentimento sexual (2018) de Bruno Zilli.
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minha interacdo com S. muito diferente caso outras pessoas estivessem também
participando da atividade.

A minha experiéncia participando do Lab de Siririca Molhada oferecido por
S. expde o modo pelo qual meu corpo enquanto antropéloga ¢ um modo de obter
conhecimento junto com minhas interlocutoras de pesquisa. O Lab de Siririca Molhada
j& ocorreu algumas vezes na cidade de Sdo Paulo. Como pude mapear na plataforma do
Facebook, algumas edi¢des aconteceram no espago Al Janiah®!, mas a edi¢do na qual
pude participar ocorreu no Estudio Lamina, espago que também abrigou a primeira edi¢ao
do Festival KUceta pospornografias.

Abaixo reproduzo minhas anotacdes de campo da etapa prdtica do

Laboratorio:

Cena dos dedos. S. sacou da bolsa uma sacola plastica, uma beterrada, um
descascador/ralador de legumes e um prato de aluminio. A beterraba ralada era para a
gente esfregar nas nossas vaginas para fazer uma radiografia delas. Ela abaixou a cal¢a
e tirou a calcinha. Eu fui imitando-a. S. passou a beterraba ralada na vagina e segurou
por alguns segundos. Esperei ela terminar de fazer, para fazer também. Ela tirou a mdao
com a beterraba, dizendo que ja tinha dado tempo da tintura da beterraba penetrar e
tocar e pintar os pélos pubianos. Entdo, esfregou uma folha A4 branca — que também
havia sacado da bolsa minutos antes —, radiografando-a. Fiz exatamente o que ela fez:
passei na vagina a beterraba ralada, segurei por alguns segundos, tirei a mao, peguei a
folha A4 branca e esfreguei. Também me radiografei. Continuamos sem calga e calcinha
na segunda etapa prdtica e mais nervosa ainda eu estava. Nesta parte, S. anunciou que
iriamos, enfim, tocar e conhecer a prostata feminina. Ela tirou da bolsa 2 luvas
descartaveis. S. perguntou o que eu preferia: se ela tocaria primeiro minha prostata ou
se eu tocaria primeiro a dela. Eu ri e falei que preferia tocar a prostata dela primeiro.

Enfia os dedos, levanta o brago e dobra os dedos para dentro. S. ensinou qual
deveria ser o movimento falando essa frase e fazendo o movimento no ar com o brago, a
mao e os dedos. Pedi para ela repetir e aproveitei para imitar o movimento no ar antes

de toca-la. Coloquei a luva na mao direita, fiquei agachada com os joelhos no chdo. Ela

51 Segundo defini¢do no Facebook: “O Al Janiah é um espago politico e cultural, com um bar e restaurante
de culinaria arabe no bairro do Bixiga; onde arte, cultura, politica, musica ¢ cinema se expressam
criticamente por meio de eventos, cursos de filosofia, de idiomas, danga, teatro, langamentos de livros,
exibigOes de arte itinerantes, de filmes, shows etc.”
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falou para eu passar lubrificante nos dedos. S. posicionou-se de cocoras. Enfiei trés
dedos — anelar, dedo médio e indicador --, levantei o brago e dobrei os dedos para dentro.
Ela perguntou se eu conseguia sentir uma cavidade mais dura, espessa e que formava
uma meia lua. Disse que sim e entdo ela afirmou que estava tocando em sua prostata.
Agachada e com os dedos dentro dela, ela falou que a prostata pode ser massageada e
estimulada a partir de movimentos circulares e pontadas com os dedos. Reproduzi os
dois tipos de movimentos com os dedos.

Em vez de ficar cocoras, preferi ficar sentada, com as costas reclinadas e
com as pernas abertas. Ela passou lubrificante nos trés dedos — aqueles mesmos os quais
havia enfiado nela. No entanto, pedi para ela enfiar somente um. Ela levantou o brago e
dobrou o dedo para dentro.

Achei, é aqui sua prostata, sente alguma coisa? — S. perguntou. Enquanto
mexia o dedo em movimentos circulares falava que essa era uma das maneiras possiveis
de massagear. Ela perguntou se eu estava gostando e eu acenei cheia de vergonha com
a cabega que sim. S. mudou os movimentos e estimulou com pontadas enquanto dizia que
aquela era outra forma de estimulag¢do. Ta gostando agora? S. tirou o dedo, retirou a
luva da mao, jogou fora no saco plastico, colocamos de volta a calcinha e a calga.
Levantamos para lavar as mdos em uma pia que tinha no fundo do comodo. Quando
voltamos para o lugar onde estavamos sentadas, comecamos a terceira parte do
laboratorio. Nesta etapa S. explicou que teriamos que escrever em uma metade de uma
folha de papel A4 um sonho ou desejo erdtico em ndo mais do que 5 frases. Era para ser
algo curto e breve porque teriamos que ler e gravar na memoria o sonho uma da outra
para depois falar alto enquanto estivéssemos nos masturbando, como efetivamente
fizemos. (Anotagdes de campo, agosto de 2018)

Do ponto de vista etnografico, minha experiéncia no Laboratorio de Siririca
Molhada teve mais participacdo do que observagdo. Acenei com a cabega, sorri com
vergonha, fiquei de cocoras, fiquei agachada, “relaxei” para ser penetrada, senti frio e
imitei os movimentos de S. Tentar descobrir minha “prostata” a partir da penetra¢do dos
dedos de S. no meu canal vaginal mostrou que meu corpo estava ali para “testar” ou
“provar” as idéias elaboradas por ela mesma — “Achei, é aqui sua prostata, sente alguma
coisa?”, S. me perguntou. Eu j& havia “acessado” ou “conhecia” essa parte do meu corpo,
mas ndo reconhecia como sendo minha “prostata”. Meu corpo, nesta situagao etnografica,

¢ tanto objeto de produgdo de conhecimento quanto método de pesquisa.
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A palavra laboratorio no diciondrio Houaiss tem dois sentidos, destaco-os
abaixo:

1)’Local provido de instalagcdes, aparelhagem e produtos
necessarios a manipulagdes, exames e experiéncias efetuadas no
contexto de pesquisas cientificas, de andlise médicas, de materiais
ou de ensino cientifico e técnico;

2)”’Atividade que envolve observacdo, experimentacdo ou
producdo em um campo de estudo ou a pratica de determinada
arte ou habilidade ou estudo; oficina.”

A opgdo por trazer os significados que a palavra laboratorio tem no
diciondrio importa porque seus sentidos informam sobre os modos de producdo dos
“corpos sexuados” no contexto historico e politico do que tanto Foucault (2003) quanto
Laquer (1994) entendem por “modernidade”. O Laboratorio de S. problematiza, portanto,
a produgdo de conhecimento de ordem cientifica sobre o que entendemos por “corpo”,
“prazer” e “sexo”. No laboratorio de S., “os aparelhos e produtos necessarios a
manipulagdes” sdo: uma sacola plastica, uma beterrada, bragos, um descascador de
legumes, dedos, um prato de aluminio, l4pis, algumas folhas de papel A4 em branco,
algumas folhas de papel A4 com coisas escritas, canal vaginal, luvas descartaveis,
lubrificante, maos, osso pubico e clitéris. O exame realizado foi o da radiografia, que
segundo a plataforma da wikipédia significa: “uma técnica de exame de imagem que
utiliza raios X para ver um material cuja composi¢cdo ndo ¢ uniforme como o corpo
humano”. O que foi radiografado na folha de papel A4 com a tintura da beterraba foi a
regido da vulva, com as marcas deixadas também pelos pélos pubianos.

O que ¢ postular que mulheres tém prostata? O que significa saber se nos,
mulheres, temos prostata? O ato da ejaculagdo feminina precisa estar vinculado ao 6rgao
da prostata para ser “legitimado” enquanto tal? Interessante destacar que, ao buscar na
plataforma do google a palavra prdstata feminina, surgem noticias relacionadas a
plataforma Scielo? e a produgdes académicas vinculadas as instituigdes da Unicamp™ e
da Unifesp>*. Os estudos sobre a ejaculagdo feminina conformam, desde a década

passada, um campo de interesses nas areas da medicina e da biologia.

2 http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_abstract&pid=S1676-

24442016000400246&Ing=en&nrm=iso&tlng=pt
53 https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/maio2007/ju358pag05.html

54 http://www.unesp.br/aci/jornal/192/biologia.php
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Desde 2006, Diana J. Torres ou Diana Pornoterrorista, citada por S. como
referéncia e grande contribuicdo para os estudos sobre a ejaculagdo feminina e pos-
pornografia, desenvolve a nocdo tanto tedrica quanto corporal de pornoterrorismo.
Segundo a plataforma do Vimeo, Diana Torres ¢ uma “artista multidisciplinar” que
trabalha com a performance, a poesia, o video e a poés-pornografia. A nogdo de
pornoterrorismo, segundo ela, ¢ efeito de reagdes e estratégias politicas frente a um
“sistema que se mete entre as pernas para instalar em nossos sexos dispositivos de
controle” (TORRES, 2011). Autora de Pornoterrorismo (2011) ¢ Corio Potens: manual
sobre su poder, su prostata e sus fluidos (2015), a escritora, performer e ativista esteve
presente no II Semindrio Internacional Desfazendo género no de 2015 em Salvador,
Bahia.>>

Na etapa teorica do laboratorio, S. expds de forma didatica todo seu
raciocinio: as leituras de Foucault, Freud, Reich e Laqueur foram utilizadas para falar
sobre o modo pelo qual os “saberes médicos” construiram os corpos das mulheres e dos
homens de modos distintos € como isso implicou em formas de conhecimentos cientifico
dos corpos distintos. A argumentacdo de S. parte do principio de que as mulheres
ejaculam e de que as mulheres também possuem prostata. Segundo o dicionario Houaiss,
a palavra prostata significa: “glandula sexual masculina, situada em torno da porg¢ao
inicial da uretra, que, junto com as vesiculas seminais, produz o liquido espermatico.” S.
me explicava, nesta etapa do laboratorio, que os ‘“‘saberes médicos, cientificos e
biologicos” informam que as substincias quimicas que saem quando a mulher “jorra”>®
sdo reconhecidos como urina. No entanto, para contrastar tal idéia, S. baseou-se em
teorias mais recentes para afirmar que nao se trata de urina, mas sim de “sémen feminino”.
A palavra squirting vem do inglés “squirt” — “squirt” significa esguicho e também se
refere ao fluido ou liquido que sai dele. Ja a palavra squirting significa a pratica ou o ato
da ejaculagdo feminina®’.

Os “dispositivos da sexualidade” explicitados por Foucault (2003)
produziram a partir do século XVIII a no¢do moderna de “sexo”, um tipo de “unidade

ficticia” que reune fung¢des anatdmicas e biolodgicas, comportamentos, prazeres e desejos.

55 Para mais informagdes ver a dissertacdo Das ruinas do corpo sudaka de Gongales (2017).

6 Lembro de ter comentado com S. apds o laboratério quando estivamos tomando uma cerveja no bar
embaixo do Estudio Lamina que a primeira vez que soube da existéncia do “squirting” tinha sido assistindo
a série de filmes estadunidenses e blockbusters American Pie.

57 Filmes de squirting representam um nicho do pornd e sdo considerados bastante “diferentes” em um certo
sentido por haver a crenga de que nem todas as mulheres conseguem fazer.
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No laboratorio estavamos eu e S. Dois corpos designadas do género feminino no ato do

nascimento, com o sistema reprodutor feminino e todos os 6rgaos que o compdem. Entre

os 0rgdos que compdem este sistema de “sexo-género” (RUBIN, 2017) ndo h4 a prostata.

Imagem de divulgagdo de uma edigéo do LAB de Siririca Molhada

Os oOrgaos que constituem os sistemas reprodutores dos corpos dos homens e
das mulheres t€ém uma historia e ndo ¢ menos importante elencar os 6érgaos aqui. Ovério,
tubas uterinas, Utero e vagina sdo os 6rgdos internos, enquanto ldbios maiores, labios
menores e clitdris sdo os orgdos externos do aparelho reprodutor-genital feminino.
Testiculo, ducto ejaculatério, uretra e prostata sdo os Orgdos internos, € pénis € a
bolsa/saco escrotal os 6rgdos externos do aparelho reprodutor-genital masculino. Estes
sistemas reprodutores com seus respectivos 6rgaos sao ensinados nas escolas e estdo nos
livros didaticos de biologia. Esta diferenciagdo entre os aparelhos reprodutores-genitais
ou entre os corpos sdo efeitos dos avangos cientificos concernentes aos estudos da
anatomia no periodo do Renascimento, reflexos da produc¢do do que o historiador Thomas
Laqueur (1994) caracterizou como a “preocupacao em olhar, tocar e dissecar os corpos”.

Em Inventando o Sexo (1994), o autor parte da “centralidade do corpo na
ordem social” e da compreensdo de que o “sexo” s6 pode ser pensado a partir de suas
relagdes entre “poder” e “género”. A énfase analitica que toma o corpo na ordem social
possibilita sua interpretagdo enquanto objeto de construgdo histérica, politica e social.
Até o século XVIII, a interpretacdo das partes do corpo fundamentavam-se no “modelo

de um sexo e dois géneros”: compreendia-se que homens e mulheres tinham pénis e
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testiculos, no entanto, nas mulheres esses 6rgaos nao eram externalizados, ou colocados
pra fora -- Laqueur (1994) expde, neste sentido, que havia uma tnica genitalia®®,

E no periodo do Renascimento que hi a passagem para o modelo de
interpretagdo de dois sexos (conhecido como “dimorfismo sexual’). Homens e mulheres
passam a ser compreendidos a partir de diferencas biologicas, em vez de diferengas
hierarquicas (como as diferencas atribuidas pela quantidade de calor no corpo ou pelo
nivel de perfeicdo alcangado por cada corpo). Laqueur (1994), assim como Foucault
(2003), parte do entendimento de que a “sexualidade” ¢ uma invencdo especifica da
modernidade. As transformagdes destes dois modos de interpretacdo ndo podem ser
definidas somente em termos dos “avancos da ciéncia da anatomia no Renascimento”. Os
progressos cientificos, segundo o autor, sdo produtos e efeitos de contextos e disposi¢cdes
sociais de uma determinada época. Seu investimento, neste sentido, foca em explorar o
modo pelo qual a representagdo anatomica esta informada por uma série de elementos de
ordem epistemologica e politica. A mudanga epistemoldgica esteve ligada ao contexto da
revolugdo cientifica, com o estabelecimento e produ¢do de dicotomias como ciéncia e
religido, razdo e fé, corpo e espirito, fato e ficcdo, sexo biologico e género teatral
(LAQUEUR, 1994). Entretanto, estas mudangas s6 foram possibilitadas pelas demandas
politicas da época, cuja énfase estava na produ¢do das diferenciagdes entre esfera publica
e esfera privada e entre homens e mulheres.

Participei do laboratorio nos comodos de um apartamento na regido central
da cidade de Sao Paulo. Apartamento este que abriga artistas, no formato de residéncias
(artisticas) e também oficinas e ateliés artisticos. Pessoas podem morar 14, assim como
participar de atividades de cunho artistico. Tais espacos embaralham, inclusive, as
dicotomias entre ambientes publicos e ambientes privados. No Laboratorio de Siririca
Molhada estava tanto produzindo “conhecimento e saberes” acerca do meu proprio corpo
e dos meus prazeres, quanto agindo politicamente contra o patriarcado, como diz S. na

descri¢do do evento na pagina da plataforma do facebook:

“Lab de siririca molhada ¢ um momento reservado ao encontro
de subjetividades dissidentes. Um momento de cuidado de si
intenso. A proposta de iconoclastia do pornd através da estética
de existéncia como pratica ética de liberdade. O curso ¢ teorico e
pratico com funcdo de agenciar a performance do squirting
tornando-o acessivel para todos. Ejaculacdo feminina como arma

38«0 sexo se moldaria dependendo da quantidade de calor que calor atribuida a cada corpo”. (ROHDEN,
1998).
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simbdlica contra o patriarcado!!!” (Visualizacdo em julho de
2018).

O laboratorio ¢é “tedrico e pratico”, nos termos de S. Este aspecto me leva a
reflexdo de Llopis: “teoria e carne, o que ha de mais pds-pornografico que isso? O pos-
pornd € isso...” que mais parece a continuacdo do titulo de seu livro “El postporno era
esto...” (2010). Interpretando o ato da ejaculacdo feminina ou do squirting enquanto uma
performance, como sugerido por S. e considerando o género a “repeticdo de atos” ou a
reencenacdo de elementos que significam socialmente, nos termos de Butler (2003), no
laboratorio ou oficina de S. aprendi novos formas de “repetir atos estilizados” mediante
novas formas de experimentagdo do corpo. S. me ensinou qual movimento deveria ser
feito no interior de seu canal vaginal, e eu pedi pra ela explicar novamente. Ela explicou
e eu repeti ou imitei seus movimentos para aprender.

Em Redes transfeministas y nuevas politicas de representacion sexual (II).
Diagramas de flujos, Tatiana Sentamans (2013) explica que: “as oficinas, como pratica
artistica, sdo o expoente maximo da introdu¢do de uma acdo pedagogica como método
(SENTAMANS, 2013: 177).” Ela continua expondo que nos contextos das oficinas a
experiéncia performativa daquelas que participam das atividades sdo a propria técnica de
aprendizagem ou epistemologia que se d4 por meio da pratica, do exercicio, da
experimentacdo e do processo.

Qual comunicag¢do entre mim e S. se deu no “contexto da situacao”? Importa
refletir como meu corpo naquele contexto “estava sendo materializado”, indo ao encontro
das contribui¢des tedrico-metodologicas da etnografia A meia-luz...Uma etnografia
impropria em clubes de sexo masculino (2012) do antropologo Camilo Braz. Fiquei com
vergonha quando S. falou para eu tirar a calga e a calcinha. Quando S. tocou minha
prostata, comentei com ela que ja conhecia o “local” —no sentido de que ele ja havia sido
acessado por mim — mas que nao conhecia com o nome de prostata feminina.

A dimensdo do desejo no trabalho de campo, segundo Kulick e Willson
(1995), partindo tanto do antrop6logo quanto de outra pessoa que esta no campo, pode
ser um elemento que situa e posiciona o pesquisador em campo de forma produtiva,
inclusive quando desperta perguntas que dizem mais sobre as convengdes sociais sobre
sexo do que sobre as situagdes vividas em campo. Ao contar para algumas pessoas que
participei do Laboratorio de Siririca Molhada sozinha, ouvi questdes do tipo: “Vocé e S.

se pegaram?”’, “Vocé gozou ou ejaculou?” e o “Tal do squirting, rolou?”. Eu achava
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engracado e respondia que ndo (para todas as perguntas) e explicava que havia participado
de um laboratorio/oficina para aprender sobre a pratica de ejaculacdo feminina, que esta
atividade fazia parte do trabalho de campo para a minha pesquisa de mestrado. No
entanto, nds praticamos atos que podem ser considerados sexuais. Explico: nos duas
penetramos uma a outra com nossos dedos, o que permite perguntar: o que ¢ “sexo” e
quais seus limites? Se houve algum tipo de penetragdo que também esperava provocar
alguma sensacdo de prazer isso significa sexo? A exploragdo tatil de 6rgdos do corpo
compreendidos enquanto 6rgdos sexuais ou zonas erdgenas significa um ato sexual?

A possibilidade de interpretagdo de que eu e S. trocamos experiéncias sexuais
levanta novamente a questdo: o que ¢ um “ato sexual” ou o que o caracteriza? S. me
perguntou se eu estava gostando dos movimentos que ela fazia com os dedos, como
evidenciado por mim nas anotacdes de campo expostas acima — “Ela perguntou se eu
estava gostando e eu acenei cheia de vergonha com a cabe¢ca que sim.” Diaz Benitez
(2010) no capitulo Transa (ja citado aqui) em uma anotacdo de campo durante uma
gravacdao de um filme porndé em que performavam um homem e uma mulher descreve
que: “O rapaz a penetra com dois dedos e pergunta: [“Esta gostando?”’], [“Estou
adorando”], ela responde (DIAZ-BENITEZ, 2010: 92)”. Pensando na idéia de
“coreografia” ou “encenacdo” do sexo ou das praticas sexuais, nds duas,
performer/oficineira e participante “performamos” de algum modo de acordo com
determinado repertério acionado em trocas sexuais, como exposto na anota¢ao de campo
trazida aqui.

Uma outra possibilidade analitica para interpretar se eu e S. estdvamos nos
relacionando sexualmente no “contexto da situagdo” do laboratorio € refletir sobre os
modos pelos quais a tematica do prazer tornou-se um elemento central nos debates entre
as feministas, como bem explicita Rubin (2003) tanto na entrevista concedida a Butler
(2003) quanto no classico “Pensando o Sexo” (2017). O desejo e a vergonha, elementos
que podem constituir o repertdrio de sentimentos que produzem “prazer” foram sentidos
por mim. Segundo a antropologa, “o feminismo lidava de forma inadequada com a pratica
sexual” (RUBIN, 2003: 163), isto ¢, as pautas feministas estadounidenses reconhecidas
institucionalmente®, situadas no contexto de produgdo de conhecimento em torno dos

“direitos das mulheres” ndo estavam atentas a multiplicidade de formas ou condutas

59 Rubin (2003) cita Mckinon (1982) como nome q desponta nos canais de comunicagdo, no entanto, como
salienta a antrop6loga, o movimento antipornografia ja estava consolidado nos EUA muito antes dos textos
e posicionamentos da militante feminista antipornografia citada acima.
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sexuais. Rubin (2003) entende o tema da “diferenga sexual” pela via das praticas e dos
comportamentos sexuais.

Nao pretendo dar conta da pluralidade de narrativas em torno do tema do
prazer feminino dentro do “movimento feminista”, no entanto, o prazer sexual ¢ elemento
discutido de forma veemente pelas feministas estadunidenses desde a década de 1960,
como exposto no primeiro capitulo. As disputas relativas aos direitos das mulheres e das
minorias sociais, reconhecida como Guerra dos Sexos nos Estados Unidos, teve como
potencial retdrico a problematizacdo de uma “politizagcdo do prazer”. O que estava em
questdo era que “as mulheres” poderiam ter prazer sem reproduzir — a vida sexual
independia da construgdo da familia monogamica heterossexual. Ainda, a ideia de
experimentacdo e conhecimento do corpo feminino - e da vulva e vagina - integra o
repertdrio de praticas feministas destinadas a produ¢do de autoestima e autonomia sexual,
com oficinas e materiais de divulgacao envolvendo espelhos, utilizagdo de espéculos e
masturbacao desde pelo menos a década de 1960 (SILVA, 2019). Em certo sentido, essas
referéncias também sdo parte de um repertorio mais amplo acionado pela pos-pornografia
— muito embora atravessado por uma série de tensdes presentes nos feminismos em
relacdo a pornografia.

Os modos de atuagdo estético-politicos acompanham as transformagdes
suscitadas no meio artistico e nas produgdes académicas feministas. Preciado (2000)
identifica a “crise da segunda onda feminista” como tendo sido fundamental para a
consolidagdo de um campo de agdes e estudos queer, pos-coloniais, transgénero e
transfeminsta. O que ¢ exposto na pos-pornografia € que “sujeitos” com seus “corpos”
reivindicam prazeres a partir dos mais variados usos € movimentagdes corporais — o que
as performances nas quais pude presenciar, observar e participar me ensinaram ¢ que o
caminho para interpretar desejos e prazeres vém sendo transformados. Assim, mais do
que respostas univocas sobre “o que ¢ um ato sexual”, o que parece fazer sentido nos
termos da pesquisa €é o questionamento produzido pelas proprias performances e pelo seu
embaralhamento de fronteiras em torno do que pode ser considerado como prazer, sexo,
arte e politica. O que procurei demonstrar ao trazer a tona a situacdo vivida no
Laboratorio ¢ justamente a forma pela qual ela foi capaz de produzir sentimentos e
questionamentos os mais diversos, tanto na pesquisadora como participante como
também nas reagdes de amigas ou colegas ao compartilhar a experiéncia em campo,
produzindo os proprios efeitos da pos-pornografia como pratica “estética-artistica-

politica”.
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Corpos, tecnologias e comprimidos

Tendo como proposi¢do o entendimento de que as praticas pos-pornograficas
sdo estratégias estético-politicas que usam a corporalidade como eixo para contestar as
normatiza¢des que fundamentam as dicotomias masculino/feminino e homem/mulher,
segundo Milano (2014), considero do ponto de vista etnografico ser rentavel trazer a
descrigdo sobre a cena dos comprimidos. Invisto, portanto, em uma constru¢do analitica
que explora a centralidade da trajetéria do corpo da performer enquanto fontes de

producdo de conhecimento e contestacio social.

Cena dos comprimidos. M. de quatro segurando e chacoalhando uma caixa
de remédio — reconheci o som de comprimidos, por isso entendi que era um remédio.
Alguns objetos que ndo consegui identificar direito estavam em cima de um pano no chao.
Alguns pacotes de camisinha também. Uma pessoa que desconheco tocava um tambor.
N. estava com um dildo na mdo. Pessoas espalhadas pelo chdo, sentadas nos sofas,
cadeiras e poltronas e em pé nas extremidades do local. Dessa vez eu estava sentada em
uma das poltronas. Como na primeira performance, haviam duas luminarias iluminando
o espago. Esta era a cena inicial. M. retirou o pote e a bula da caixa. Comegou a ler a
bula e o pote deu para circular entre as pessoas que estavam no publico. Pediu-nos para
ficar chacoalhando-o. N. comegou a penetrar o dnus de M. com o dildo que estava em
sua mdo. M. gemia, falava e lia a bula. Justapunha-os. Lia a bula e falava sobre os
motivos pelos quais tinha comegado a tomar aquele remédio. Rapidamente compreendi
que se tratava do AZT — remédio utilizado para o tratamento de pessoas soropositivas.
M. era penetrada na regido anal e nos contava sobre sua vida. M. lia a bula enquanto
tinha seu anus penetrado por um dildo que estava na mdo de N. Lia termos técnicos,
médicos e na maioria das vezes irreconheciveis. Ria dos termos, perguntava se a gente,
a platéia, entendia o que ela lia. Falava que ndo estava entendendo nada. Toda hora nos
perguntava se estavamos acompanhando a leitura. Quando ndo escutava o som dos
comprimidos chacoalhando na caixa nos pedia para balangd-la. M. ria. Gemia. Falava.
Denunciava. Conversava conosco. N. ria também e manteve-se atenta ao dildo no anus
de M.

A cena dos comprimidos ocorreu na primeira edicdo do festival KUceta
pospornografias. Esta performance, também protagonizada por M., estava na lista de

performances artisticas previstas para acontecerem no evento. Isto significa que o
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publico, a platéia ou os espectadores que 1l estavam presentes esperavam pela
performance. Além de que as pessoas que l4 estavam também participaram da
performance chacoalhando a caixa de remédio. Este modo de convocagdo caracteriza
muitas das praticas inscritas na pos-pornografia e compdem um repertorio de acdes dentro
de determinados contextos, isto ¢, tais praticas artisticas interpelam o “outro” a participar
e refletir. M. debochava perguntando se os espectadores conheciam aqueles nomes e
termos que ela estava lendo. O publico compds a cena ou a performance produzindo o
som da caixa de comprimidos sendo balancada e passando de mao em mao. As maos que
seguravam a caixa de comprimido “olhavam” o rotulo que estava colado no pote do
remédio.

A minha posi¢do de espectadora, nesta performance, foi a mais “confortavel”
ou menos desafiadora do ponto de vista da “interpelacdo” entre todas que presenciei. Este
aspecto ¢ importante de ser destacado porque explicita os variados modos possiveis de
experimentacio, observagdo e participacdo nas praticas e agdes deste tipo. M. sorria,
falava e debochava olhando para todos: se exibia, seu prazer ao ser penetrada por um
dildo dependia também das trocas de olhares com seus espectadores.

Na Mostra Revolta — Intersecgdes entre o Pos-pornd, Arte Contemporanea e
Decolonialidade, que ocorreu em agosto deste ano de 2019 no bairro da Republica, regido
central da cidade de Sao Paulo, duas artistas circulavam pelo apartamento onde ocorria o
evento engatinhando e se esfregando pelo chdo, com mascaras deixando para fora
somente os olhos e a boca e um plug anal com um material que parecia um rabo. As duas
artistas brincavam com um dildo pelo chdo dos cémodos do apartamento que abrigava o
evento e assemelhavam-se a dois bichos. Esta percepcdo ficou evidente porque um
cachorro que também estava no evento mostrou-se extremamente assustado e confuso
com as duas artistas. As propostas artisticas inscritas na “cena pos-pornd” também
embaralham as no¢des do humano, da natureza e da tecnologia.

Para Egafia (2013), a nocdo de tecnologia difundida e “habitual pressupde a
existéncia de uma divisdo entre o meio ambiente e quem tem ou cria a tecnologia, € uma
diferenga entre natural e artificial” (EGANA, 2013: 315). As construg¢des sociais em torno
dos oposi¢des entre natureza e cultura, ou natureza e tecnologia, t€ém sido objeto de
reflexdo e de deslocamento antropoldgicos nas Ultimas décadas. No entanto, a nogao de
tecnologia segue sendo importante para ser explorada no contexto das “novas producdes
de sentido sobre o corpo”. Tanto Egafia (2013) quanto Preciado (2000) partem do

entendimento de que a defini¢do de tecnologia estd intimamente vinculada ao potencial
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dos conhecimentos cientificos gerados no seio da industrializa¢do movida pelo capital --
a nocdo de capital ¢ expandida, principalmente nas analises de Preciado (2000). O
capitalismo ¢ interpretado pelo filésofo espanhol enquanto a estrutura de producdo de
uma maquina heterossexual, de corpos para o desenvolvimento e reprodugdo de
normatizagoes.

Egafia em Tecnofeminismo: apuntes para uma tecnologia transfeminista
(version 0.3) (2013) argumenta que a tecnologia, a nivel corporal ou a nivel de sua
“aplicacdo corporal”, destina-se aos 6rgaos cujas fun¢des sdo admitidas industrialmente,
“deslocando, por exemplo, a mao amputada do trabalhador por uma mecanica que pode
seguir trabalhando” (2013: 315). O caminho para a nog¢ao de prétese elaborada por
Preciado (2000) no Manifesto Contrassexual parte deste principio. Rubin (2003) indica a
possibilidade de examinar a “sexualidade” como fazendo parte de uma historia das
tecnologias, considerando a relevancia da producdo de objetos de consumo (motos e
carros), da transformacgdo das matérias-primas (seda, plastico, couro) e dos processos de
urbanizac¢ao (ruas, parques, avenidas, cidades). Preciado (2000) explica que, deste modo,
a “historia da sexualidade desloca-se desde o ambito da histdria natural da reproducao
para formar parte da histdria (“artificial”’) da produg¢do (PRECIADO, 2000: 86).”

N. permaneceu atenta o tempo todo da performance a penetracio do dildo.
Preciado localiza e considerada a utilizagdo de dildos, a erotizacao do anus e as relagdes
BDSM enquanto “praticas contrassexuais” em relagdo ao “sistema sexo-género” (Rubin,
2017) hegemdnico e dominante. A sociedade contrassexual de Preciado (2000) objetiva
a “desconstrucao sistematica da naturalizacdo” do “sistema sexo-género” (RUBIN, 2017)
e das praticas sexuais. Para o filosofo espanhol, a teoria da contrassexualidade® critica a
constru¢do dos corpos como entidades bioldgicas, cujos os efeitos sdo produtos das
diferencas de género e sexo reproduzidos no “contrato social heterocentrado”. O dildo ¢
seu objeto central para pensar contra a naturalizagdo da “diferenca sexual”. Neste caso, a
“diferenga sexual” segue a linha de raciocinio de Rubin (2003) — que compreende a
“diferenca sexual” a partir de praticas e comportamentos sexuais variados.

Estou usando aqui a terminologia da “diferenga sexual” para me
referir aquilo que de outro modo seria chamado de perversao,
desvio sexual, varia¢ao sexual ou diversidade sexual. No final da
década de 1970, quase todas as variacdes sexuais eram
apresentadas em algum lugar da literatura feminista em termos

6 A teoria da contrassexualidade fundamenta-se nas contribuigdes tedricas de Wittig sobre a
“heterossexualidade como regime politico”, nos “dispositivos da sexualidade” de Foucault, na teoria da
performatividade de género de Butler e na “politica cyborg” de Haraway.
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negativos, com uma racionalizagdo feminista. Transexualismo,
homossexualismo masculino, promiscuidade, sexo publico,
travestismo, fetichismo e sadomasoquismo — tudo isso era
condenado pela retdrica feminista, e se atribuia a cada um deles
uma certa responsabilidade na criagdo e na manutengdo da
subordina¢ao das mulheres (Rubin, 2003).

M. intercalava sons entre palavras, gemidos e sussurros. As palavras
oscilavam entre contar sobre sua trajetoria de vida e ler o texto escrito na bula do remédio.
Os gemidos e sussurros pulsavam quando N. penetrava com mais for¢a o dildo. M.
reproduzia termos técnicos, médicos e cientificos e explicava como eles haviam
“aparecido em sua vida” a partir da “experiéncia da soropositividade”.

A cena dos comprimidos permite uma aproximagao no que tange as propostas
politicas mobilizadas nos anos de 1980 por ativistas que pensavam desde ja as questdes
relativas a soropositividade. No ano de 1989 nos Estados Unidos, Annie Sprinkle,
Veronica Vera, Frank Moores, Candida Royalle, Leigh Gates assinaram, no apartamento
de Veronica Vera na cidade de Nova York, o Manifesto Pos-Pornografico Modernista.

Em 1998, o manifesto foi publicado no livro “Post-Porn Modernist: My 25 Years as a

Multi-media”, de Annie Sprinkle. Reproduzo abaixo, na integra, o manifesto:

“Um manifesto positivo e anticensura em um momento em que a
pandemia e a histeria do HIV/AIDS impulsionavam os discursos
em torno das representagdes da sexualidade, “O Manifesto
Modernista Pos-Porno” surgiu nas sombras da Meese Commission
Report on Pornography do governo Reagan, o mesmo siléncio
mortal desse governo sobre o HIV/AIDS e a alianca impiedosa
entre os evangélicos de direita e as feministas antipornd que
levaram muitos dos debates em torno da pornografia na década de
1980. Que seja do conhecimento de todos ao ler estas palavras, ou
ao testemunharem estes eventos, que uma nova tomada de
consciéncia surgiu sobre a terra. No6s do Pos-Pornografico
Modernista encaramos o desafio da Era do Latex através do
reconhecimento deste momento em nossa evolugdo sexual pessoal
e na evolugdo sexual do planeta. N6s compreendemos nossas
genitais como parte sem separacdo dos nossos espiritos. Nos

utilizamos palavras explicitamente sexuais, imagens, performances
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para comunicar ideias e emogdes. Nos denunciamos censura sexual
como antiarte ¢ desumana. NoOs nos fortalecemos através desta
atitude de otimismo sexual. E com este amor pelos nossos seres

sexuais nés nos divertimos, curamos o mundo e o suportamos”.

Na resenha de Prazeres perigosos: erotismo, género e os limites da
sexualidade (GREGORI, 2016), Grunvald (2018) traz na primeira parte do texto
intitulada “Os jogos perigosos do erotismo contempordneo” a obra do artista José
Leonilson Bezerra Dias Jogos Perigosos (1990). O artista falecido no ano de 1993,
descobriu sua “soroconversdo”, conta Grunvald, um ano apds a producdo da obra. A
opcdo de Grunvald por citar esta obra parece ter mais relacdo com o jogo de palavras
possibilitado entre ela € 0o nome do livro de Gregori (2016). Embora a obra de Leonilson
tenha sempre pautado “anseios e inquietacdes” especificos de um determinado contexto
socio-politico®!, somente apds sua “soroconversdo” que as produgdes multimidia do
artista tornam-se impregnadas pela ou da “experiéncia soropositiva”. A obra “O
perigoso”®? (1992) criada pelo artista durante uma de suas internagdes no hospital é
constituida por uma série de sete desenhos cujo primeiro deles ¢ uma folha de papel A4
branca com uma gota de seu proprio sangue. As narrativas que constituiam o imaginario
social nos anos de 1980 e 1990 sobre a tematica do HIV/AIDS, segundo Weeks (1981),
ndo s6 no Brasil, como em outras localidades (nos Estados Unidos, exposto no manifesto
reproduzido na integra acima), eram perpassadas por conotagdes de carater moral e
conservador. A “experiéncia da soropositividade” era compreendida na chave do
“excesso sexual” e considerada a consequéncia de “transgressdes’ sexo-corporais.

A performance dos comprimidos dialoga com o modo como a arte,
particularmente as artes plasticas e da performance, confrontou o estigma da epidemia de
HIV/Aids e a condenagdo moral em torno dos “excessos” e “transgressdes sexuais” que
eram relacionados a epidemia como construgdo cultural. Entre as muitas respostas ao

estigma e violéncia em torno da epidemia, da produgdo dos corpos gays musculosos e

¢! Leonilson foi um dos artistas que participou da exposi¢do: "Como vai vocé, Geragdo 80?". “A pergunta,
em tom casual, da titulo a uma grande, exposicao realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(EAV/Parque Lage) Jardim Botanico, Rio de Janeiro, aberta em 14 de julho de 1984.“, momento de
(re)abertura politica e democratica no Brasil.

2 A série é constituida pelas obras O Perigoso, Margarida, Primula, Lisiantros, Copos de leite, Anjo da
Guarda e As fadas.
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fortes em oposicdo a imagem dos corpos fragilizados pela doenga a promog¢ao do sexo
seguro, existiu também uma resposta que desafiava as correlagdes entre sexo, prazer e
risco, expondo fluidos, como Leonilson, ou reafirmando as potencialidades de um
“otimismo sexual”, como no trecho do Manifesto Pos-pornografico Modernista.

E dificil também ndo lembrar da iconica imagem do ativista chileno Pedro
Lemebel na Gay Pride de Nova York, em 1994, com a performance “Alacranes em la

marcha”%3;

Lemebel utilizou agulhas descartaveis de maneira a construir uma coroa de
agulhas em torno de sua cabeca, quase também como um halo. A performance se
contemplava com uma espécie de adereco que aparentava expor suas visceras. O recado

dizia “Chile return Aids”, num inglés escrito de improviso que dizia que Chile devolvia

 Fonte da imagem: https://atlasiv.com/wp-content/uploads/2016/01/alacranes-en-marcha-prensa-1.jpg
acesso 27 jan 2020.
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aos Estados Unidos a Aids. A performance gerou receio entre os participantes do evento,
surtindo o efeito provocador que intentava Lemebel, ao ver na gestdo da epidemia novas
formas de coloniza¢do®*.

A performance dos comprimidos dialoga com essa tradi¢ao artistica e politica
que desafia os processos de normatizacdo, violéncia e condenagdo moral que
acompanharam a epidemia de HIV/Aids. Interpela também as respostas publicas a
epidemia, da satde ao movimento LGBT. Ao mobilizar os comprimidos e a leitura da
bula em meio a gemidos e a penetragdo por um dildo, produz-se um deslocamento entre
as nogdes de prazer e perigo, colocando-as lado a lado. Ao mesmo tempo, as tecnologias
de producdo do corpo e do sexo ganham a cena em diferentes dimensdes, dos farmacos
ao dildo. Por fim, a propria “experiéncia da soropositividade” tal como vivida por M. ¢é
explicitada como misturando essas fronteiras, na leitura das substancias dos remédios e
meio aos sussurros € gemidos.

kskok

As estratégias narrativas empregadas neste capitulo sdo fruto da opgao por dar
prioridade as performances e ao campo de experimenta¢do que elas provocam. Isso
representou um importante investimento em termos da busca por uma escrita
antropologica capaz de traduzir expressdes artisticas e de revelar uma experiéncia
etnografica radicalmente corporificada.

O capitulo também representa um esforco de uma leitura sobre as
performances que marcaram minha experiéncia de pesquisa no universo da pos-
pornografia. Procurei, a partir do recurso as cenas e a minha participacao nelas, explicitar
como as performances produziram diferentes interpelagdes em relacdo a pesquisadora,
como meu proprio corpo foi acionado como um caminho para compreender os efeitos das
performances e como elas desestabilizavam fronteiras e geravam sentimentos ambiguos.
Ao mesmo tempo, procurei demonstrar como elas dialogam com um repertério amplo,
dos feminismos as dissidéncias sexuais e a propria pds-pornografia, sempre tendo o corpo
como elemento central dos significados mobilizados. Todas as performances deste
capitulo ocorreram em espacos semi-publicos e, as vezes, representaram situacdes que
remetiam a nogdes de intimidade numa interagdo em dupla, como, por exemplo, o

Laboratorio. A seguir, retomo duas ultimas performances como uma espécie de epilogo

% No prefacio de Loco Afan: cronicas del Sidario, o artista, escritor e ativista afirma: “La plaga nos llegd
como una nueva forma de colonizacion por el contagio. Remplaz6 nuestras plumas por jeringas y el sol
por la gota congelada de la luna en el sidario.
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para o trabalho, de modo a colocar performances publicas em questdo, bem como seus
efeitos inusitados em um momento em que género e sexualidade estdo no centro de

disputas politicas nacionais.
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Epilogo - “Ja comecamos e nido vamos parar”: arte, politica e
performance

“As discussoes relacionadas ao comportamento sexual muitas vezes se
tornam um veiculo para deslocar angustias sociais ¢ descarregar as
intensidades emocionais concomitantes a elas” (RUBIN, 2017: 63).

“Uma posible metodologia postpornografica podria resumirse em los
siguientes pasos: um rechazo a la naturalizacion de la sexualidad
hegemonica (perpetuada a través de multiles instituciones de poder,
como la medicina, la iglesia, la ciencia, entre muchas otras, y de la
inercia de las actitudes socialmente legitimadas) a partir de
identificacion de las tecnologias por medio de las que opera; la
reapropiacion de dichas tecnologias, en este caso las de la
representacion visual o corporal, o bien otras tecnologias sexuales; y
por ultimo, la visibilizacion publica de los resultados o procesos que
estas operaciones produzcan” (EGANA, 2014).

Neste capitulo, busco pensar as relagdes entre corpo, produgdes artisticas,
ativismos e o cendrio politico atual a partir de duas performances ocorridas durante a
pesquisa: a primeira, acompanhei presencialmente; a segunda, acompanhei a partir das
redes sociais, onde a performance ganhou relevancia. Me importa quais sdo as
reivindicagdes politicas pautadas e visibilizadas em producdes artisticas difundidas na
cena poOs-pornografica e como elas dialogam com o cendrio politico brasileiro,
particularmente nos termos do avanco do conservadorismo dos ultimos anos. As duas
performances analisadas neste capitulo, protagonizadas pela mesma artista, sdo: ato
manifesto performance na KUceta pospornografias] II ocorrido no Largo do Arouche em
outubro do ano de 2018 (dois dias antes das elei¢des presidenciais para o segundo turno);
e a performance que aconteceu no bloCU no carnaval de 2019 também na regifo do centro
da cidade e que foi viralizada nas midias sociais a partir de um tweet do presidente da

Republica.

Ato-performance-manifesto

No dia 26 de outubro de 2018, sexta feira a noite (dois dias antes das elei¢des
presidenciais para o segundo turno), aconteceu a segunda edicdo do encontro KUceta
pospornografias. O evento reuniu também a DASPU Aprosmig (Associacdo das

prostitutas de Minas Gerais) e o Museu do Sexo das Putas. Esta segunda edi¢do dividiu-
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se entre as ruas da regido da Republica e um bar no mesmo bairro. Nas ruas ocorreram o
ato-manifesto-performance e o “desfile” no Largo do Arouche. O ato-manifesto-
performance terminou na frente do bar onde continuou acontecendo a segunda edi¢ao do
evento.

No dia 16 de outubro de 2018, doze dias antes das elei¢des para o segundo
turno, uma travesti identificada como Priscila foi morta a facadas por um grupo de
homens na frente de um bar no Largo do Arouche®. Segundo algumas testemunhas, os
assassinos gritaram o nome do atual presidente da republica e também pronunciaram
xingamentos contra a identidade travesti da vitima. O evento teve repercussao intensa nas
redes sociais, onde ja havia grande preocupagdo sobre o conservadorismo que
acompanhava o discurso da extrema-direita e obtinha o apoio de parte do eleitorado de
forma inédita. A preocupagdo estendia-se para o cendrio pds-eleitoral, com o temor a
respeito de uma onda de violéncia contra a populagdo reconhecida como LGBT ou da
“esquerda”. As eleicdes foram marcadas, de fato, por situagdes de violéncia, pelo
confronto entre partidarios opositores e pelos conflitos familiares ou interpessoais®.

A violéncia contra Priscila gerou comogao nas redes, entre outros motivos,
por ter ocorrido em um lugar de encontro de LGBT que persiste ha algumas décadas no
centro de Sao Paulo: seu assassinato em um lugar agitado tido como “da comunidade” foi
lido como uma ameaca a seguranga dos lugares voltados para LGBT e a propria
“comunidade” como um todo. O ato-manifesto-performance que lembrou sua morte foi
mais uma das reagdes aquela violéncia, tendo ocorrido no contexto do II Encontro Kuceta.

Naquele dia, assim que sai do metrd da Republica por volta das 18h ja
consegui avistar de longe bandeiras, cartazes e sons de gritos, barulhos, vozes e musicas.
Quando me aproximei das pessoas fiquei um pouco nervosa porque vi que muitas
daquelas que estavam performando usavam o adesivo do ex-presidenciavel do partido
petista em seus corpos. Com medo de possiveis manifestagdes violentas dos
simpatizantes do atual presidente, procurei me manter sempre nas laterais e cantos do afo-

manifesto-performance. No comego haviam cerca de 30 pessoas acompanhando o ato-

65 Fonte:https://ponte.org/travesti-e-assassinada-a-facadas-no-centro-de-sp-sob-gritos-de-bolsonaro-

presidente/ acesso 30 jan 2020.

% Pouco mais de uma semana antes do homicidio em Sio Paulo, falecia o artista € mestre de capoeira Moa
do Katendé em Salvador, vitima das facadas apods declarar seu voto no candidato do Partido dos
Trabalhadores a presidéncia. Depois de uma discussdo com um eleitor de posigdes contrarias, foi
assassinado. Fonte: https://gl.globo.com/ba/bahia/noticia/2018/10/17/investigacao-policial-conclui-que-
morte-de-moa-do-katende-foi-motivada-por-briga-politica-inquerito-foi-enviado-ao-mp.ghtml acesso 30
jan 2020.
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manifesto-performance. O nimero de pessoas aumentou conforme fomos andando pelas
ruas, parando nos sinais de transito e também em mais alguns pontos para ndo deixar as
pessoas dispersarem. A Praga da Republica, local que abriga o metrd da Republica,
reconhecida como um dos locais mais tradicionais da cidade de Sao Paulo, antes da
Proclamacdo da Republica em 1889, era chamada de Praga das Milicias, porque utilizada
para treinamentos militares. As faixas, bandeiras e cartazes que estavam sendo carregadas
pelas pessoas durante o ato foram dispostas no chdo da praca logo que as pessoas
chegaram. “Parar ali para resistir” e “Eu quero ver macho chorar” eram umas das
frases gritadas e cantadas por V., que tomou conta do microfone durante todo o tempo
em que o ato-manifesto-performance posteriormente ficou parado no Largo do Arouche.
V. vestia uma batina de padre na cor marfim e uma touca na cabega®’.

A palavra kuceta estava escrita em uma bandeira de pano rosa com as letras
na cor dourada. Kuceta era palavra gritada a todo momento. Resisténcia travesti também.
As palavras fiiria travesti também estavam escritas em outra bandeira de pano preto com
letras na cor rosa. Estas duas bandeiras eram as maiores e precisavam ser carregadas por
duas pessoas, porque tinham duas hastes distantes umas das outras. Haviam outras
bandeiras menores espalhadas sendo carregadas individualmente. O “som da puta
parada”, também chamado de “mundrunga”, como estava desginado na plataforma do
Facebook, era uma bicicleta-triciclo-som com duas caixas de sons penduradas, com
varios acessorios que também chacoalhavam e com algumas plantas penduradas. Tinham
alguns alto-falantes espalhados pelas maos das organizadoras e das artistas. Elas se
revezavam para falar, gritar e fazer sons, com as proprias vozes ou com os chocalhos.
Conforme o ato-manifesto-performance andava mais gente acompanhava e mais barulho
faziam.

No Largo do Arouche, local onde o ato-manifesto-performance parou por
cerca de mais de uma hora, haviam algumas pessoas sentadas nos bancos da praga
conversando, tomando cerveja, mexendo no celular, fumando ou até mesmo esperando a
hora para pegar o Onibus para voltar para casa, como bem disse um rapaz que puxou
assunto comigo. O Largo do Arouche localiza-se no bairro da Republica. O atual nome
da praca ¢ uma homenagem ao tenente-general José Arouche de Toledo Rondon. Segundo
Simdes, Franca e Macedo (2010), a area compreendida pela Praca da Republica e pelo

Largo do Arouche abriga ha décadas “territorialidades associadas a frequéncia

67 A artista também performou e cantou na primeira edi¢do da KUceta pospornografias no més de junho de
2018.
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homossexual”. Segundo matéria publicada sobre o langamento de um livro para “elevar
o largo a patriménio imaterial LGBT” na plataforma online do jornal Folha de Sdo Paulo®®
em outubro do ano de 2019, o Largo do Arouche ¢ o “espaco de resisténcia LGBT” mais
conhecido da cidade de Sao Paulo.

As reacdes das pessoas que estavam pela praca quando o afo-manifesto-
performance chegou l4 variaram e me chamaram muito a atengdo. Muitas pessoas
paravam para so olhar, outras olhavam e riam, outras olhavam e tiravam fotos ou
gravavam videos. Outras ficavam cutucando umas as outras para cochichar. Percebi o
momento em que duas mulheres conversavam e uma falou para a outra: “ndo entendo o
que ¢ essa coisa de kuceta, o que eu tenho é buceta”.

Antes de passar a narrativa de uma das cenas com maior detalhamento, ¢
importante nos determos um pouco nos termos que circulam e sdo criados no contexto da
pos-pornografia. Eles sdo parte importante do projeto, apontando para uma forma de
subverter sentidos e, novamente, de sugerir por meio da linguagem, o embaralhamento
de fronteiras referentes aos corpos e praticas sexuais, em varios registros e grafias.

O termo cuceta ou kuceta ¢ um desses termos, que estd em constante
transformac¢do e mudanga. Na propria descri¢do do site, as organizadoras que também sdo
artistas da plataforma kuceta produgoes informam acerca da origem do termo
cuceta/kuceta. Pédra Costa e Paulo Belzebitch no comeco dos anos 2000 criaram a banda
de musica e performance — “um experimento musical e visual”, segundo as artistas -
- Solange, Té Aberta!®, inspirada no “baile funk queer punk”. Cuceta foi 0 nome dado
a uma das musicas criadas e cantadas pelas duas artistas e performadas no Brasil e em
diversos paises europeus.

A reunido de um projeto visual e musical inspirado no funk, no queer e no
punk expde o modo pelo qual a “plataforma estético-politica” da pds-pornografia ¢
multifacetada, aberta a multiplos registros e grafias que se encontram para a

experimentacao de praticas resistentes aos “regimes hegemonicos de regulamentacdo dos

8 https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/10/livro-com-anonimos-do-arouche-em-sp-vira-marco-

para-elevar-largo-a-patrimonio-imaterial-lgbt.shtml

69 «“Solange é uma homegagem que a gente faz as travestis. E um nome gostoso de se falar. E eu to aberta
porque eu to aberta pra tudo. E a gente queria ser criaturas ndo identificaveis. E dai nasceu Solange. O funk
¢ uma forma livre de poder trabalhar com a musica. E tem uma corrente de funk feminista, que diz que a
mulher tem buceta e a mulher goza ¢ ndo mais a mulher submissa. A inten¢ao ndo ¢ ser agradavel.” Fala
das duas artistas no webdocumentario CUCETA: A cultura queer de Solange, T6 Aberta!, dirigido por
Claudio Manoel Duarte: https://www.youtube.com/watch?v=WTDgw0Ms5Cs
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corpos e das sexualidades”. Alguns anos depois, SaraElton Panamby e Tertuliana
produziram e protagonizaram a video-performance Cuceta. Em 2018 ocorreram as duas
edi¢des da Kuceta pospornografias, com a exibicao do video Cuceta e com a perfoshow
Solange, To Aberta! realizada por Pédra Costa’, o langamento da Loja Virtual KUceta
plataforma e também foi criada a pagina Cuceta Produgdes na plataforma do Youtube. O
termo brinca com a divisdo entre “cu” e “buceta” e com a ideia de que “buceta” é 6rgao
genital feminino: “cuceta” ¢ a inven¢d@o de um novo nome que desloca o feminino para
outras regides do corpo. Retomando minha descri¢ao inicial do deslocamento do ato pelas
ruas da cidade, quando uma mulher presente diz que ndo entende kuceta, que o que tem
¢ buceta, ela justamente se refere a esse embaralhamento, procurando afastd-lo e ao
mesmo tempo atestando o tipo de efeito produzido pela proposta pos-pornografica nas
suas estratégias de causar estranhamentos e embaralhar fronteiras.

Outro aspecto que vale a pena ressaltar em relacdo aos termos e categorias ¢
aquele relacionado a critica ao “macho” como representando um tipo de masculinidade
violenta para trans, bichas, travestis e outras identidades tidas como dissidentes e
flexionadas no feminino. Ao mesmo tempo, essas ultimas aparecem como os sujeitos da
“resisténcia” e da subversao, bem como vitimas da violéncia dos “machos”. O assassinato
da travesti Priscila também interpelava os termos das possibilidades de “resisténcia” e da
exposicdo a violéncia em termos de género e sexualidade. Os gritos de “kuceta”,
“resisténcia travesti” e “quero ver macho chorar” enunciam claramente esse aspecto, bem
como a bandeira em rosa e preto com os termos “furia travesti”. As grafias e os
enunciados trazem os corpos e sujeitos da resisténcia tal como propde a pods-pornografia.

Retornando ao ato-manifesto-performance ocorrido por ocasido do II Kuceta,
finalizo este item com a descri¢do da cena do chdo, que fez parte da série de performances
que foram realizadas em reagdo ao assassinato de Priscila. Descrevo a cena a seguir,

ressaltando sua composicdo, agdes, objetos e corpos envolvidos na performance.

Cena do chio: Corpo de X. e bandeiras no chdo foram dispostos. X. usava
um top preto transparente cavado com um tecido de ong¢a na altura do peito, uma
jockstrap com cinta liga pretas, salto preto, mascara bondage e luvas pretas. Usava
cabelo longo e estava com um rabo de cavalo preso em cima da cabega. X. se

movimentava no chdo entre as bandeiras com os escritos kuceta e furia travesti. Todas

70 Link da perfoshow: https://www.youtube.com/watch?v=K CxXzwINC4M
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ao som de V. X. alternava os movimentos entre rebolar apoiada nos joelhos e cotovelos
e esfregar seu corpo todo no chdo. Deitava e arrebitava o quadril para cima. Fazia for¢a
para separar suas nadegas com as mados. Ria para as pessoas que estavam ao redor.
Muitas pessoas em volta olhavam a performance e tiravam fotos ou gravavam videos. X.
colocava a lingua para fora, lambia e engolia seus dedos e sua mao. Com os dedos e
maos molhados, penetrava seu proprio dnus com eles. X. também enfiou no anus um dos
mastros da bandeira de pano rosa com a palavra kuceta escrita. Ficou alguns minutos
nesta posi¢do: quadril arrebitado com a bandeira presa no anus e os cotovelos e joelhos
apoiados no chdo. X for¢ava o quadril para cima, para levantar mais a bandeira. M.
estava do seu lado em pé. M. movimentava-se: mexia-se parada no mesmo lugar,
agachava, mexia os bragos, passava as mdos por todo o corpo. M. estava com os olhos
fechados. Movimentava-se ao som de V. que cantava “Estamos aqui vivendo pelas que
vieram antes de nés, somos frutos das conquistas delas, das perseguicées contra elas. E
por isso que hoje, independente do que va acontecer daqui pra frente, nos fazemos um
compromisso com a vida. E sobre tomar posse de nossos corpos!” M. retirou a bandeira
de X. e lambeu seu anus. Em seguida, enfiou a bandeira novamente em X e a ajudou a
levantar o quadril com a bandeira. M. tirou de novo a bandeira do anus de X. M. usava
uma meia calga até os joelhos de cor preta e uma blusa de alca bem colada no corpo,
também de cor preta. M. ficou com os cotovelos e joelhos apoiados no chdo. Esperou X
lamber os dedos para molhar o mastro. Dessa vez X. ajudou M. a enfiar o mesmo mastro
no dnus. Em todos os momentos muitas pessoas estavam em volta com os celulares
posicionados para tirar fotos e gravar videos.

A cena do chdo descrita acima ocorreu durou cerca de quarenta minutos.
Segundo Milano (2014), a pds-pornografia propde novas “exploracdes eroticas” dos
corpos e novas “movimentacdes em busca de prazer”. A pratica do fist-fucking, ato que
Rubin (1984) sugere ser a “Unica pratica sexual inventada no século XX’ (RUBIN, 1984:
203), ¢ a penetragdo anal com a mao ou o punho. X. molha e lubrifica seus dedos e sua
mao para se penetrar publicamente. Ri e observa as pessoas ao redor. O comportamento
ou as a¢des de X. podem ser lidos na chave do excesso, isto ¢, a pratica de enfiar a mao e
os dedos no proprio anus em publico, na frente de muitas pessoas, pode remeter ao
conjunto de “convengdes narrativas” que organizam muitas das producdes pornograficas.
Isto porque Williams (1999) ressalta que tais “convencdes narrativas” orientam-se pela

visibilizacdo, pela necessidade e pelo desejo de mostrar.
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A opcdo pela descricdo no formato de cena desta performance em meio as
outras que aconteceram no ato-manifesto-performance protagonizada por X. deu-se
porque esta acdo foi a que mais mobilizou pessoas em volta a tirarem fotos ou gravar
videos. Eu tive a curiosidade e inten¢ao de observar a movimentagao das pessoas ao redor
porque, desde o comecgo, me senti apreensiva quanto as possiveis reacdes do publico,
como exposto na descrigdo acima, embora as reacdes nao tenham passado do
estranhamento, muitas vezes jocoso. Vale também ressaltar que, mais uma vez, as telas e
os dispositivos digitais estdo participando da performance de alguma maneira. Quando
no espago publico, isso significa a producdo de imagens e videos proprios do publico que
assiste e, dessa forma, participa, produzindo seus proprios registros. Como veremos ainda
neste capitulo, os registros produzidos pelo publico também podem circular de modo
inusitado, sendo veiculados por diferentes atores e também produzindo um
questionamento sobre se o video gravado apenas documenta uma cena, se € um registro
pessoal ou se € ele mesmo “pornografico” ou “pds-pornografico”. Nesta dissertacao, ha
um esfor¢o por demonstrar que, embora os efeitos nem sempre sejam previsiveis, o
embaralhamento de sentidos que provoca a pds-pornografia ¢ uma caracteristica propria
da sua proposta.

A tela dos muitos dispositivos smartphones em volta de X., inclusive do meu,
produz a moldura ou um tipo de enquadramento possivel de andlise que leve em conta a
maxima do pornd da “intensificacdo da associacdo entre o explicito e o real”. O ponto ¢é
que X. estava agindo artisticamente para um publico que a fotografava e a filmava. E
neste sentido que a pds-pornografia é produzida nas fronteiras entre ativismo, pornografia
e arte. A nogdo de performance, como ja explicitada nos dois primeiros capitulos,
perpassa esses limites de produgdo de conhecimento.

A penetracdo de uma bandeira no anus opera a partir de uma logica similar a
do dildo. Ao passo que o dildo expde um processo de desconstru¢gdo do bindmio
“Orgdo/origem”, nos termos de Preciado (2000), a haste de madeira que da sustentacio
ao pano/tecido da bandeira e que penetra o anus tanto de X. quanto de M. causa uma
“desterritorializagdo do sexo” publicamente, no meio da praga. O caminho argumentativo
do filésofo espanhol parte do entendimento de que o sexo ¢ uma “tecnologia biopolitica”,
isto €, um sistema complexo de regulagdes que operam por meio da relagdo entre corpos,
instrumentos e usos. A escolha de determinadas partes do corpo como sexuais e outras
como ndo sexuais (leiam-se, zonas erogenas € ndo erdégenas) ¢ um modo de inscricao

biopolitica que “naturaliza as praticas e as partes dos corpos que reconhecemos como
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sexuais” (PRECIADO, 2000). Além dos corpos de X. e M. embaralharem a oposicao
tradicional homem ativo e mulher passiva, fora e dentro, organico e inorganico, natural e
artificial, suas movimentacgdes corporais se ddo no espago, no chao.

As “condutas erdticas” tematizam, pela via das performances artisticas,
“conflitos contemporaneos”, ambos termos acionados por Rubin (2017), atuais e
contextuais, referentes ao cendrio politico contemporaneo. Os encontros e performances
trazem em si uma notavel plasticidade, capaz de reagir aos contextos politicos mais
imediatos a partir da proposta estética-artistica-politica da pos-pornografia e das suas
convengoes narrativas. No proximo item, recupero uma situacao que acompanhei durante
a pesquisa de campo, na inten¢do de aprofundar a a andlise sobre como a rede pds-
pornografica que acompanhei se posicionou — e foi posicionada — em meio ao conturbado
momento politico das eleigdes presidenciais de 2018 no Brasil. X. mais uma vez ¢ uma

das protagonistas da situacao.

Caso do presidente

Cena #oqueégoldenshower?: X. estava praticamente com a mesma
vestimenta e o mesmo rabo de cavalo que usou na performance descrita acima no Largo
do Arouche na segunda edi¢do da KUceta pospornografias. Top preto transparente e
cavado e uma jockstrap também preta. Nesta performance, diferente da outra, X. ndo
usava luvas, mascara do tipo bondage/bdsm e cinta liga presa a jockstrap. P. usava uma
regata preta, um short cinza ou prata e uma pochete preta. Enquanto X. dan¢ava P. ficou
parada em sua frente em cima do ponto de taxi. X. dangou e rebolou em pé com as pernas
abertas e os joelhos semi flexionados. Agachou com o quadril arrebitado para o publico.
A jockstrap que X. vestia deixava as naddegas de fora e a regido anal também sem
nenhuma proteg¢do. X. esticava e contraia os bracos. Lambeu os dedos e cuspiu na
propria mdo para molha-los. Com o tronco levemente inclinado para frente também
colocou os dedos molhados no proprio dnus e massageou-o pressionando com forg¢a.
Neste momento a pessoa que filmava a performance deu um zoom na tela do celular para
focalizar X. com os dedos na regido anal. Depois de tirar a mao do anus, X. levantou a
cabega sacudindo com for¢a em movimentos circulares e mexendo o cabelo preso ao
rabo de cavalo. Bebeu agua. Em todos os movimentos que fazia, procurava olhar sempre

para trds -- para onde tinha mais gente. As vezes X. sorria para as pessoas que estavam



86

ao redor e embaixo do ponto de taxi. P., que até entdo estava parada com as mdos na
cintura, se deslocou para o lado de X. e puxou para fora do short o pénis. X. abriu as
pernas, agachou na altura das pernas de P. e abaixou a cabega. P. segurou seu pénis e
comegou a urinar na cabega e nos cabelos de X. Enquanto P. urinava, X. massageava os
cabelos que eram molhados pela urina.

O video foi filmado a direita do ponto de tdxi em que estavam as artistas. Por
isso, o enquadramento da cdmera pega as artistas de lado. A mao da pessoa que estava
filmando balanca e em alguns momentos o video d4 umas tremidas. Esta performance
realizada em cima de um ponto de taxi no carnaval do ano de 2019 no centro da cidade
de Sao Paulo foi filmada e viralizada nas redes sociais. Chegou até o presidente da
Republica, via plataforma do twitter, e foi retuida pelo mesmo no dia 05 de margo através
de sua conta oficial da plataforma. Junto com o video foi tuitado também um texto em
um tom de justificativa a respeito do contetido que foi compartilhado. No dia seguinte,
06 de margo, o presidente, a partir dos tuites referentes ao seu primeiro post, voltou a
tuitar. Desta vez questionou o que significa o termo golden shower.

A autoria do video pouco importa neste caso: estamos lidando com uma
producgdo audiovisual efetuada por uma pessoa andénima, o que ¢ também um aspecto
sobre os efeitos imprevisiveis das performances em campo. A plataforma online de
informacdo e entretenimento BuzzFeed realizou o “caminho do video” até chegar ao
presidente ! . No entanto, ndo hd como saber exatamente quem gravou € quem
compartilhou o conteudo.

Firmeza (2011) argumenta que os performers/artistas privilegiam a “relagao
direta entre eles e o publico. Aos poucos, a idéia da relagdo direta entre artista e ptblico
pode ser mediada ou veiculada pela maquina fotografica ou pela maquina filmadora.
Phelan (1997) defende o carater efémero das performances artisticas. Para a autora, as
performances quando registradas tornam-se outra coisa. Explico: “a tUnica vida da
performance da-se no presente” (1997: 171), isto ¢, a performance quando repetida
transforma-se. Textos sdo registros escritos e neste sentido, segundo a autora, as
descrigdes sobre ou das performances artisticas sdo também uma transformac¢do da

propria performance.

"L Fonte: https://www.buzzfeed.com/br/mauroalbano/video-original-do-golden-shower-foi-postado-por-
perfil-com acesso em 30 jan 2020. A noticia ressalta que o perfil inicial tinha “apenas 96 seguidores” e
mostra um post em tom jocoso sobre a performance como algo ao mesmo tempo nonsense e engragado.
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Desta forma, a pessoa andénima que produziu e circulou o video da
performance também imprime algo sobre ela, a transforma e a recria: como descrevo
acima, a mao da pessoa que filma treme, dando ao registro um ar espontineo, nao-
profissional, ocorrido em meio a agitagdo de um bloco de Carnaval. Além disso, a
filmagem ¢ claramente a visdo de alguém que esta em meio ao publico do bloco e, assim,
quem a assiste observa tudo do ponto de vista de alguém que estava participando da massa
carnavalesca. Isso tudo foi explorado pelas postagens em reagdo ao video, que
eventualmente referiam ao publico e a quem veria ou ndo a cena.

Do mesmo modo, os tuites e as inimeras imagens decorridas da polémica sao
também parte da performance, se pensarmos que esta se realiza em seus efeitos, em
grande parte ndo-intencionais. Assim, todas as fantasias de carnaval que fizeram
referéncia ao Golden shower no decorrer do Carnaval de 2019 e a postagem do presidente,
que catapultou a performance para o centro do debate publico, também a recriam,
transformam e traduzem em termos outros dos que os inicialmente pensados pela artista.

Seguem as imagens das postagens do Presidente:

Nao me sinto confortavel em mostrar, mas
temos que expor a verdade para a populacao
ter conhecimento e sempre tomar suas
prioridades. E isto que tem virado muitos
blocos de rua no carnaval brasileiro.
Comentem e tirem suas conslusoes

Print do primeiro tuite do presidente sobre o caso goldenshower (acesso em marco de 2019)
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@ Jair M. Bolsonaro @ m

O que é golden shower?

weers s QROE DO E I

Print do segundo tuite do presidente sobre o caso goldenshower (acesso em margo de 2019)

Esse efeito inusitado de divulgacdo da performance pelo post do Presidente
também se causou na pesquisadora: reconheci X pela roupa ao ver as postagens feitas no
meu feed de noticias da plataforma do Facebook a partir de prints do tuite original. Para
conferir, fui atrds da conta particular de X no instagram para ver se havia alguma coisa.
X, inicialmente, fez stories expondo prints do tuite e agradecendo ao presidente pela

divulgacdo.
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- Tweet

Jair M. Bolsonaro &
@jairbolsonaro

Nao me sinto confortavel em
mostrar, mas temos que expor

a verdade para a populagao ter
conhecimento e sempre tomar
suas prioridades. E isto que tem
virado muitos blocos de rua no
carnaval brasileiro. Comentem e
tirem suas conslusdes:

péssimo frame,

mas bolsonaro

viralizou eu e

N

, ' »
e} ( @ ) | Enviar mensagem : V
Tweete sua resposta -

Print do Instagram de X (acesso em margo de 2019)

Enquanto o Presidente expressava seu desconforto em mostrar as imagens e
ao mesmo tempo anunciava a necessidade de que se conhecesse “a verdade” dos blocos
de Carnaval, dando continuidade ao tom sensacionalista e a pauta conservadora que o
acompanhou durante as elei¢des, X optou por ironizar a situa¢do, chamando a atencao
para o quanto o post significava também a divulgacdo da performance que, desta forma,
atingiu muito mais pessoas do que as que a presenciaram no bloco de Carnaval. Ainda, a
polémica foi alimentada pelo segundo post do presidente, questionando de que se tratava
o Golden shower e trazendo essa pratica para o centro da cena publica e do debate
nacional — ele mesmo embaralhando fronteiras e confundindo os espagos que sdo
convencionalmente imaginados como apropriados para a tematizagdo de praticas sexuais,
particularmente aquelas tidas como “marginais”.

Os tuites do presidente tiveram ampla divulgacdo nos sites de informagdo e

nos meios de comunicagdo a nivel nacional e internacional, como exposto no video
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Golden Shower Presidencial” produzido pela plataforma online do Jornal O Globo. X
compartilhou também via stories a chamada de duas reportagens de dois canais de
comunicac¢do de grande difusdo no cendrio nacional. O que importa nos enunciados das
duas reportagens sdo as palavras escolhidas para dar conta da agdo das duas performers.
Naquele Carnaval, pode-se dizer que o “Brasil” discutiu como nunca o Golden shower,
num efeito altamente imprevisto da performance realizada pelas artistas e que se deu pela
combinagdo mais ou menos fortuita de varias agdes e pela propria conjuntura nacional.
A partir do cendrio armado, iniciou-se uma disputa de narrativas, sobre a
performance, sobre o Carnaval, sobre o contexto politico. As duas artistas envolvidas na
performance colocaram-se ativamente nesse processo, produzindo um manifesto em
resposta ao tuite do presidente, chamado de MANIFESTO GOLDENSHOWER, que

reproduzo na integra a seguir:

“Ao contrario do que disse o presidente da Republica, o video
que ele tuitou ndo era “um fervo imoral de carnaval”. Era uma
performance, ato de cunho artistico, planejado, com intuito de
comunicar uma mensagem de artistas. Nossa performance,
portanto, é ato politico. Um ato contra o conservadorismo e
contra a colonizagdo dos nossos corpos e nossas prdticas
sexuais.

Nos somos a Ediy, uma produtora pornogrdfica que trabalha a
partir de corpos e desejos desviantes. O pornoshow é uma pratica
de performance, danga e porno contra a pornografia tradicional,
que coloniza e encolhe nossa sexualidade. Nossos corpos e
desejos dissidentes rompem com os papéis de género machistas e
misoginos que enxergam os corpos feminilizados como buracos.
Nos estamos ao lado da imoralidade de vidas ditas como
irrelevantes e mataveis. Somos os corpos ndo docilizados da
escatologia social. Nossos desejos ndo dialogam com o sistema
sexo-produtivo do cis-heterossexismo, masculino e branco. Em
tempo. ndo somos homens, somos bixas.

Apesar de surpresas com a repercussao do registro da nossa
performance, a pornoshow, é importante contextualizar a a¢do
que o presidente e sua turma tiveram acesso via Twitter. Ela é
uma resposta ao retrocesso moral e institucional que avanga
desde o dia de sua posse, porque estamos cansadas.

O presidente, frente a enxurrada de criticas nos carnavais de
todo pais, preferiu produzir outra cortina de fumaga nas redes.
Afinal, é mais importante fiscalizar o cu alheio (literalmente) que
tratar de administrar o pais e dar melhores condi¢oes de vida
para quem precisa. E nos, a popula¢do brasileira, merecemos
respeito independente das praticas sexuais, das identidade de

"2 https://www.youtube.com/watch?v=0J 1hxr7cRIk&t=27s
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género, de raga e de classe.

Ja que o presidente nos viralizou, propomos uma discussdo sobre
praticas sexuais ndo hegemonicas e hegemonicas. Ndo esperem
que transemos para reprodugdo, tampouco que nos digam como
devemos transar. Ndo estamos aqui para falar o que é certo,
errado, ou impor qualquer coisa. Queremos respeito e direitos
iguais.

Agradecemos pela divulgacdo e nos colocamos abertamente a
favor do seu impeachment. Os ataques a direitos historicamente
conquistados, a licenca para matar conferida contra as
populacoes  indigenas,  invisibilizagdo de  populagoes
marginalizadas como nos LGBTTQIAN+, os ataques as mulheres
cis e trans e a populagdo negra, quilombola e com diversidade
funcional o justificam. Pois estamos sendo MORTAS e nossos
direitos sendo violados.

Mas nos ja comegamos e ndo vamos parar. Ndao daremos nenhum
passo atras. Para encerrar a polémica sobre o carnaval, estamos
de acordo com Leandro Vieira, carnavalesco da vitoriosa
Mangueira: “O carnaval é a festa do povo, é cultura popular.
Nao é o que ele acha que é. Ele devia mostrar para o mundo o
carnaval da Mangueira, da arte e da luta.”

#ImpeachmentBolsonaro #goldenshower #pornoLGBT+
#posporno #sexodissidencia

Como analisar um manifesto? Para a literatura, o manifesto ¢ um tipo de
género textual cuja intengdo € convencer o leitor do discurso narrado através de
argumentos. Esta dissertacdo trouxe ao longo do texto alguns manifestos, a proposito, o
contrassexual, post-porn-modernist € o goldenshower. Entendé-lo enquanto um género
textual argumentativo permite a compreensao da idéia de veiculo de comunicagdo que
visa alcangar alguma determinada coisa ou algum determinado publico. A presenca de
manifestos no cenario da poés-pornografia nao se da por acaso, mas pela maneira pela qual
esse género textual comunica-se bem com a proposta politico-artistica da pos-
pornografia.

Ao buscar na plataforma do google as palavras “manifesto goldenshower”,
pude ver que o manifesto foi publicado no canal de comunicag¢do online do Jornal Folha
de Sao Paulo e no Blog Monstruosas. A reportagem divulgada no Jornal Folha de Sao
Paulo juntamente com a nota de defesa dos advogados das performers/artistas também
publicou uma série de cinco produgdes audiovisuais contemporaneas que tematizaram,

em alguma “cena”, a pratica do goldenshower ou da “chuva de ouro”. O blog
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Monstruosas’3, plataforma conhecida pela divulgagido de eventos e textos que pensam
praticas e ativismos pos-pornd, reproduziu o Manifesto Golden Shower, além do texto
“Manifesto Golden Shower: Quando a performance fomenta a crise do CISTEMA”"*.

No texto em formato de manifesto, as artistas defendem que o video ¢ uma
performance e uma pratica de pornoshow. Elas escrevem que a performance ¢ tanto um
“ato de carater politico” quanto de carater “artistico”. A performance de cunho artistico e
politico foi um ato planejado, segunda as artistas, com o objetivo de comunicar contetido
contra pautas conservadoras e “contra a coloniza¢do de nossos corpos”. A performance
ocorreu no Patio do Colégio”, sitio arqueoldgico e local onde ocorreu a primeira
constru¢dao da cidade de Sao Paulo. Foi também o local de iniciagdo da catequizacao
indigena na cidade de Sao Paulo. Além disso, produz-se no manifesto uma diferenga entre
o ato de pornoshow e a “pornografia tradicional”, descrita como algo que “encolhe” e
“coloniza” os corpos. A ideia de “coloniza¢do” aparece aqui, como na proposta da pos-
pornografia em outros momentos, como um significante para expressar um lugar historico
latino-americano, mas também para expressar a resisténcia contra o que ¢ visto como o
controle e docilizacao dos corpos e praticas sexuais pela norma, expressa nos moralismos,
convervadorismos e machismos que o texto do manifesto denuncia.

As artistas chamam a atengdo para o fato de serem bixas e ndo homens, e
também identificam-se enquanto uma produtora pornografica que pretende, a partir de
“corpos e praticas sexuais dissidentes”, criar uma ruptura com “papéis de género
machistas e misdginos” e com “o sistema sexo-produtivo do cisheterossexismo,
masculino e branco”. Assim como o ato-performance-manifesto mobilizado no item
anterior, género ¢ mobilizado na contestagdo ao “macho” e aos lugares fixos e
hierarquizados socialmente destinados as masculinidades e feminilidades. Esses lugares
também sdo interpretados em termos de raca, de classe e de sexualidade na formulagdo
do “cisheterossexismo” como um ‘“sistema sexo-produtivo” que ¢ “masculino” e

“branco”.

3 Pagina do blog Mosntruosas: https://monstruosas.milharal.org/

" Fonte: https://monstruosas.milharal.org/2019/03/12/manifesto-golden-shower-quando-a-performance-
fomenta-a-crise-do-cistema/ acesso em 30 jan 2020.

7S E uma obra apostolica pertencente a4 Companhia de Jesus. Composto pelo Museu Anchieta, Auditorio
Manoel da Nobrega, Galeria Tenerife, praca Ilhas Canarias (Café do Patio), Igreja Beato José de
Anchieta (abriga o fémur de José de Anchieta),!!! a Cripta Tibiriga e a Biblioteca.
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Mesmo o nome da produtora que ¢ mencionada no manifesto na identificacao
dos artistas, a Ediy, remete ao “pajubd” falado por bichas e travestis, em que edi significa
anus — o termo, por sua vez, tem origem no iorub4a do candomblé, evocando as trocas
historicas entre as religides de matriz africana e as bichas e travestis’S. A produtora Ediy
¢ descrita no manifesto como “uma produtora pornografica que trabalha com corpos e
desejos desviantes”, disputando mesmo a categoria de pornografia, que aqui aparece em
oposicdo a “pornografia tradicional” e em articulagdo com “corpos e desejos desviantes”.

Um outro ponto que merece atengdo no manifesto € o fato de que ele confunde
registros mais proprio de um discurso politico associado as “resisténcias” e “subversdes”
com registros politicos convencionais nos termos dos movimentos sociais: ao exigir
“respeito e direitos iguais” e ao trazer para o texto as “populacdes indigenas”,
“LGBTTQIAN+", “mulheres cis e trans”, “populacdo negra”, “quilombola” e “com
diversidade funcional”, o manifesto coloca-se ao lado dos movimentos que tém
contestado o governo, na medida em que se sentem por ele ameagados. Os artistas o fazem
dialogando nao apenas dentro das convengdes narrativas da pos-pornografia, mas também
buscando comunicar-se com outros registros igualmente politizados. Isso € coerente com
a reivindicag¢do de si como parte da “populagdo brasileira” e com a proposta de uma
“discussdo sobre praticas sexuais ndo hegemonicas e hegemonicas”.

Mais uma vez, os limites entre o “hegemonico” e o “ndo-hegemdnico”, nos
termos das artistas, sdo trazidos ao centro da discussao. A reportagem do Jornal Folha de
Sao Paulo foi buscar produ¢des audiovisuais que tematizaram a pratica do goldenshower.
As buscas pelo termo na plataforma audiovisual pornografica PornHub cresceram de
modo elevado apds a repercussdo da performance, demonstrando que pelo menos
despertou-se a curiosidade de muitas pessoas. No manifesto, acertadamente, as a¢des do
presidente sdo vistas como tendo deslocado praticas que sdo tidas como “ndo-
hegemonicas” para um lugar visivel no centro do debate publico, pelo que a ironia fina
das artistas ao agradecé-lo pela divulgacdo e pelo compartilhamento da performance.
Avisam também que seu tuite ndo ird interromper as agcdes contra as violagdes de corpos
e “praticas sexuais dissidentes. Abro, aqui, um paréntese sobre “limites”, pornografia e

praticas sexuais que o tema do Golden shower suscita.

76 Tive a oportunidade de ir no evento de langamento da produtora pornografica Ediy no més de agosto de
2019 no Espago Esponja, apartamento-espago de arte na avenida Vieira de Carvalho, também na regido da
Republica.
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Leite (2009) analisa os elementos historicos que produziram os “limites
sociais” experimentados em alguns tipos de produgdes pornograficas classificadas como
“bizarras”. O “sexo com urina” faz parte desta classifica¢do: o autor explica que neste
tipo de representacdo a énfase recai sobre os corpos que fogem as convengdes sociaos do
“natural”, “saudéavel” e “normal”. Estas conveng¢des sociais, explicitadas em trabalhos de
carater socio-antropologico de autores como Mauss, Elias e Levi-Strauss, expde o modo
pelo qual os “gostos” e a “boa educagdo” sdo efeitos estéticos, politicos e éticos. Ainda
segundo o autor, de acordo com as consideragdes tecidas por Norbert Elias, em “O
processo civilizador”, as nog¢des de higiene e educagdo tiveram suas origens na intengao
de distingdo entre os grupos sociais, na cultura ocidental. Para este autor, o “processo
civilizador” € um permanente exercicio de autocontrole dos impulsos fisicos e corporais.
Desde o periodo do Renascimento, as convengdes relativas as formas de civilidade socio-
politicas estabeleceram modos de sentir nojo e vergonha (no século XIX, as normas de
comportamento vincularam-se as nogdes também produzidas do nojo e da vergonha).

Argumenta Leite (2009), que os excrementos, em nossa cultura, devem ficar
escondidos porque representam a idéia de animalidade. H4 um mercado especifico
pornografico que representa prazeres sexuais com fezes, urina, vomito, sangue menstrual
e varios tipos de secre¢des e fluidos corporais. A pratica do “deleite erotico com a urina”
(LEITE, 2009), tanto na cena do banheiro, descrita no capitulo 2 desta dissertacao, quanto
na cena #oqueégoldenshower?, expdem a vontade de urinar com o prazer e o deboche. A
urina foi elemento de aprecia¢do por M. e X. — ambas riram e se divertiram ao serem
mijadas.

Retornando a performance e a sua repercussao, permanece o questionamento
sobre como uma acao/performance protagonizada por duas artistas da cena pds-pornd de
Sao Paulo pode gerar tantos debates inflamados de “todos os lados™ da politica nacional.
Minha busca online pelas reagcdes no Instagram de diversos atores do cenario politico
contemporaneo brasileiro sobre o video viralizado nas redes sociais pela conta do Twitter
do presidente da Republica no carnaval do ano de 2015 me possibilitou compreender que
atores politicos tanto de “direita” quanto de “esquerda” acionaram em suas reagdes

moralidades conservadoras’’.

77 As minhas buscas foram realizadas no meu proprio smartphone. Os nomes que busquei no Instagram sdo
todos de figuras publicas e também com perfis publicos na plataforma. Busquei e selecionei pessoas que
tiveram protagonismo e relevancia politica no debate ptblico nas tltimas eleigdes.
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As imagens mostram a disputa pelas narrativas em torno da performance, do
governo, do Carnaval e dos limites entre arte e pornografia por diferentes atores sociais
que ocupam lugar relevante nos processos politicos mais recentes no Brasil. Inicialmente,

ha o questionamento sobre como Bolsonaro apareceu no Carnaval de 2019, cujo teor de
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critica social e deboche também indica uma espécie de “termometro” do prestigio popular
dos politicos. Ha também a resposta, nos termos do distanciamento do Carnaval em
relagdo a performance, buscando enfatizar na festa popular a alegria e diversidade que
marcaria o evento nacional desse porte — e, de certa maneira, suavizando as transgressoes
e excessos que também fazem parte dessa festa ritual anual, como ja largamente discutido
pela antropologia brasileira (DA MATTA, 1997).

Por fim, apoiadores do governo questionaram o que pode ou ndo ser
considerado como arte ou pornografia, a depender dos atores em questdo. A ideia
dominante ¢ a de que os opositores do Presidente desqualificaram sua postagem como se
ela mesma fosse “pornografia” como uma forma de desqualificar o proprio governo. Essa
ideia alude de fato a parte da reagdo das “esquerdas” em atacar o tuite do presidente nos
termos de que ele teria divulgado algo “imoral”, sendo ele mesmo um agente do que
buscava criticar. Ao mesmo tempo, alude ao espaco dado aos artistas no jornal Folha de
S. Paulo para que pudessem reposicionar o evento a partir de um debate sobre arte e as
polémicas anteriores sobre os limites das obras e performances artisticas, suscitadas pelas
j& mencionadas performance da nudez no MAM — SP e pela exibi¢cdo do Queer Museu
em Porto Alegre. Os proprios significados das fronteiras entre arte e pornografia foram
colocados em questdo em meio a repercussao da performance, o que de certa forma vai
ao encontro da propria proposta da pds-pornografia.

Por fim, neste atual momento em que género e sexualidade sdo termos que
estdo sendo disputados e negociados nas diversas esferas da sociedade, o caso Golden
Shower reflete o encontro entre propostas artistico-politicas relacionadas a pds-
pornografia com moralidades conservadoras. Rubin (1982) sugere que em momentos de
estresse e tumulto social o dominio da sexualidade precisa ser tratado com atencdo e
cautela. O tema da pos-pornografia condensa questdes muito potentes para pensar as
relacdes entre género, sexualidades e tecnologias (midias sociais e digitais) em contextos
politicos distintos. A sexualidade tem sido tema central de disputa politica, considerando
como a proposta artistica-estética-politica da pds-pornografia vem sendo articulada e
negociada neste cendrio. Neste capitulo, busquei me aproximar desse debate ao trazer
eventos publicos realizados pela rede pds-pornografica que acompanhei durante a
pesquisa de campo para o mestrado. A composi¢do do capitulo colocou duas cenas
paralelas pelas quais os termos da conjuntura politica contemporanea em meio a ascensao
do conservadorismo no Brasil emergem nas propostas da pos-pornografia a partir de

efeitos previstos e imprevistos das performances, atos e manifestos. Mais uma vez, a
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desestabilizagdo de fronteiras, entre “arte” e “pornografia”, “direita” e “esquerda”,
praticas sexuais “hegemdnicas” e “ndo-hegemonicas”, entre outras, surge como um efeito

importante do pos-pornod, em inusitadas e variadas possibilidades.
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Consideracoes Finais

Nesta dissertagdo, busquei compreender os modos pelos quais reivindicagdes
politicas estdo sendo pautadas e visibilizadas em produgdes artisticas da “cena poOs-
pornografica” em eventos na cidade de Sdo Paulo. Os eventos que exploram o pds-pornd
problematizam a discussdo sobre a categoria do “corpo” de muitas maneiras. Algumas
destas formas de problematiza¢ao foram exploradas nesta dissertacdo, principalmente no
capitulo 2 e no epilogo. As categorias da sexualidade e do género exploradas a partir do
entrecruzamento entre arte e politica sdo fundamentais para uma abordagem
antropologica das corporalidades ou das muitas expressoes corporais.

Tendo Strathern (2014) como inspiragdo para pensar metodologias de
pesquisa e antropologia, compreendo que as etnografias sdo compostas pelas idas a
campo, pelo tempo de reflexdo e analise das experiéncias obtidas no trabalho de campo
juntamente com a bibliografia referente ao tema e pelo tempo da escrita, que € o processo
de arranjar e ajustar, no formato de texto escrito, as experiéncias refletidas pelo
pesquisador. Este arranjo respeita a ordem de uma producdo literdria, como afirma
Strathern (2014). Neste sentido, a etnografia comporta a reflexividade no trabalho de
campo, na analise e na escrita.

A minha escolha por descrever e analisar performances artisticas inscritas na
“cena pds-pornd” esteve atrelada ao meu interesse em trazer elementos empiricos para
uma reflexdo de carater antropologico sobre temas atuais relativos as sexualidades e
modos de fazer politica. Nestas consideragdes finais, resgato alguns fundamentos centrais
abordados ao longo da dissertacdo, a partir de diversos planos de andlise. Ademais,
evidencio aspectos do fenomeno da poés-pornografia na contemporaneidade:
“manifestacdes estético-politicas” que tensionam as categorias do corpo e da sexualidade,
principalmente pela via das performances.

Para tanto, iniciei a dissertagdo realizando um levantamento bibliografico da
tematica da pornografia, do erotismo e da pds-pornografia a partir da contribuicao tedrica
de autoras (HUNT, 1993; WILLIAMS, 1999; PRECIADO, 2000; MILANO, 2014) que
situam o termo em um campo de saberes que estd dialogando com os estudos da
“sexualidade”, da “arte” e de “fazeres politicos”. As nocdes de pornografia e pos-
pornografia ligam os meios de comunicagdo, a dimensdo das artes e a dimensao de modos

de acdo politicos. Estes aspectos evidenciam-se porque, como trabalhado no capitulo 1, a
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pornografia ¢ produzida pelos meios de comunicagdo, pode ser lida na chave da critica
politica que “usa o sexo” e ¢ um veiculo de difusdo de conhecimento sobre o corpo. As
narrativas que compdem o repertdrio de propostas artistico-teodricas da pos-pornografia
enquanto categoria politica e artistica estdo de acordo com a defini¢do da pornografia
como pratica que pretende violar tabus morais e sociais a partir das manifestagdes, sejam
elas escritas ou visuais, de praticas genitais ou sexuais. O caminho interpretativo que
sustenta as bases para a formacgdo da prdpria nogdo de poés-pornd € produzido pelas
criticas as representagdes do sexo e do corpo no discurso pornografico.

Como exposto, a idéia de “repeticdo subversiva” ¢é o gancho do capitulo 1
para o capitulo 2 para entrar em uma abordagem antropologica de algumas performances
artisticas que pude observar, participar e experimentar ao longo do trabalho de campo.
Textualmente, adotei a no¢do de cena para fazer referéncia as performances artisticas.
Utilizei-a descritiva e analiticamente: a cena do banheiro, que ocorreu no banheiro do
apartamento que abrigou a primeira edi¢do do festival KUceta pospornografias; a cena
dos dedos, laboratorio tedrico e pratico sobre ejaculagdo feminina; e por fim a cena dos
comprimidos, performance que também aconteceu na primeira edi¢ao do festival KUceta
pospornografias. Com estas trés cenas, busquei compreender os modos pelos quais as
performances produziram efeitos distintos em relacdo a minha condi¢do e posicao de
pesquisadora, isto ¢, como meu corpo foi mobilizado para a produ¢do de conhecimento
antropologico. Neste capitulo também procurei desenvolver as maneiras pelas quais as
performances acionam um repertdrio de debates vinculados a propostas que vao do
feminismo as dissidéncias sexuais. A no¢do de pos-pornografia, seja ela entendida
enquanto rede, cena ou plataforma, implica no embaralhamento de fronteiras,
espacialidades, registros e grafias.

No capitulo 3, penso o modo pelo qual a repercussdo de uma performance
filmada e compartilhada pela conta oficial do Twitter do presidente da Republica expde
conflitos e tensdes sociais da politica contemporanea. Corpos, praticas, comportamentos,
pessoas, sexualidades dissidentes sdo articuladas o tempo todo pelas pessoas que estdo
produzindo a “cena pos-pornd”.

Inspirada por artistas e pesquisadoras das areas dos estudos de midia e
comunicag¢do tanto no cenario europeu com Llopis (2010) e Egafia (2017) e no cenario
latinoamericao com Milano (2014) e Sarmet (2015), pude refletir que a poés-pornografia
configura-se também enquanto um fendmeno de produgdes audiovisuais e enquanto uma

“plataforma estético-politica” (MILANO, 2016) que busca a experimentacdo de corpos
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que estdo sendo veiculados e registrados por imagens. A difusdo do po6s-pornd foi
construida inicialmente pelo registro e reproducdo de videos. Os primeiros registros
encontrados na internet aconteceram na cidade de Barcelona e misturavam discussoes
tedricas com a exibicdo de videos e filmes — cuja proposta era pensar em outras formas
de representar e visibilizar os corpos, os sexos e os prazeres. O que pretendo enfatizar
com isto € que o dominio das tecnologias digitais sempre foi o meio pelo qual a pos-
pornografia se produziu e se produz, no entanto, meu foco de andlise e pesquisa ndo
estava voltado para este ponto.

Como foi possivel observar a partir do mapeamento da “cena pos-pornd”, as
possibilidades de movimentagoes corporais dos sujeitos que produzem formas de
expressoes artisticas pela via das performances sao dotadas de significagdo social a partir

do trabalho de campo que efetuei entre os anos de 2018 e 2019 na cidade de Sao Paulo.
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